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२१५ हजार विवाहित पछष 


जो कुछ तजुर्बा कर छुके हैं, उनकी आप वीतियों का नियोड़ आप एक पुस्तक 
देख लेंगे तो याद रखिये आपदी तमाम जिन्दगी भौज़ में कटेगी। इसमें क्रियात्मक 
उपदेशों, रहस्य की बातों और श्रत्यन्त लाभ दायक शिक्षाओं फा भण्डार तो है द्वी 


पा -इसके अलावा- 


--+च5ञ5ग॒प्त रोगों, कीडडडछ-+-+ 
बिना ओऔपधि के चिकित्सा भी लिसी गई है, जिसके, छारा आप अपना धन थर्यों 
होने से बचा समेंगे ओर अपना स्वास्थ्य स्थायी रप सफरगे ) 


, धडड-:5:5:-डसकी परवाह नहींझ5-+5६+८---८ 























कि आपने वहुत-सी क्तायें इस विषय की पढी हैं, लेकिन दम दावे के साथ कहते हैं 
कि इस पुस्तक को पढ कर आप ही सुद्‌ फद्द देंगे कि वास्तव में 

' “विवाहित आनन्द? 

है तो यही है, बाकी सय चुद नंहीं । 


अर 0 4 4७५७-५७. १७-२). ६. ७-२ 9७-७७ ३६.७ १३. 4७. ७ ७ २७-८७. ७-4. ७. २. !:म 
/ १ स्तपी मगाकर पह्चिले आप पढलीजिये, फिर उसेअपनी घमपत्नी को देदीजिये 
९. फिर देखिये कि दैनिक जीयन में कितना सुन्दर परिवर्तन होगया है। , 
प2५० ०१७७७ ०3. ७... “७. «७. ७.०७. “७. ३. ०, ७... ०३, ०७.०७, «०. २७, «७-०, ६ 
सर पुस्तक विक्रेता और रेलवे बुक स्टाल बेचते है । 
सर्चित्रय सजिल्द “विवाहित आनन्द” ॥॥) आ० देकर सरीदिये। * 





पता--कविराज हरनामदास घो० एं०, लाहोर । 


की बेड दड वछ छह बड़ कहे किछ दर कल साहि किर. 


१--कामना ( कविता ) 
२--सक्भीतसुधा ,, 
#२--सम्पादकीय 


'४--त॒म्हारारूप ( कविता ) 


४-मीरा भजन 


७४--ज्ञो मनमोहन के प्रेमी 7५ 
८--तानसेन की एक, भ्रपद्‌ 
&--भारतीय गानविद्या का ईत् 
१०-क्या कह ( कविता ) 
३११-भरपद के ४० काम 

१२५-मेरी दिन चर्या ( कविता ) 
१३-भ्रपद्‌ की गायकी 
१४-राग हिन्डोल ( स्वरलिपि ) 


१९४-नारद्‌ दप दललन (एकाड़ी नाटक) 


१६-जयरामहरे ,घनश्यामहरे 
-१७-अुपद ( तिलक कामोद ) 
श्प-आरामगाह .( कहानी ) 
&-देश ( स्व॒रलिपि ) 
२०-स्वामी हरिदास की हपद्‌ 
२१-महिला समाज ओर सद्जीत 


: २२-भारतमाता (कविता ) 


-जा 


२३-लंयुक्क प्रान्त के ग्रास्य-गीत 


7 २४-नोर्छ रस राहत दासी 
२४५-गीतागायन( चोद्हवां अध्याय ) थ्री० बुजमोहनलाल सक्सेना 
२६-ऋषण्णु रुक्मणि के विवाहमेंरागरागिनी श्री० रमेशराय ब्रह्मभद्ट 


२३-अपद तिलक कामोद (रुवर०) 
र२्८-सड़ीत में नवीनता 
२६-भपद्‌ के कुछ बोल 


_ ३०-भीमपलासी ( स्व॒रलिपि ) 


3 पड | 


३१-घुरपदिया काका 
२-राग भिरव ( स्वरलिपि ) 

इ३-घपद की उन्नति केसे होगी ? 
३२४-प्रेमगीत (स्वैरलिपि ) 


22वीं श्री वास्तवें 


६--वैजू बावर और गोपालनायकँ :औ% हेंरिनारायण कट, 
हैं. ० कविस्दु जी वास... 


# हज ७ भर । 
ह अद्यादेव रामचनद ख 
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ज० भाशश्री० बालेश्वरानन्द आन 






मास्टर एंगसा० पडिय, गायनाचाय 
श्रीमती श्यामकुमारी देवी 

श्री० राजनरायन सिंह ' 

श्रीयुत, श्रीकान्त ठाकुर 

पं० गणेशद्त्त शर्मा इन्द्र! - 
सद्भीत भूषण शऔी० “विन्दु' जी 
स्व॒स्कार पं० नारायचदत जोशी 
प॑ं० दाऊदत्त उपाध्याय 

श्री० आनन्द्राम सिंह तोमर! 
सक्लुलित. ४ 
श्रीमती शैलकुमारी चतुर्वेदी 


श्री०्नन्दकिशोर बी० ए० एल० एच०बी० 


श्री० “सुदशन” 
प्रेषक-श्रीयुत न० शृं० भाव 


भट्ट मनमोहनराव तेलक्ष 
श्री० आध्याप्रसाद्‌ सिंह बी० एु० 
श्री० सरस्वती देवी सक्सेना 
श्रीयुत बी० एन० ठकार 
श्रीयुत “ताकधिनाधिन” 
श्री० घु० वि० मोकाशी 
श्रो० वि० अ० कशालकर . 
श्री० बावूलाल “सद्जीतरत्न” : 


के +७कछ 


क १.९६३५ 


- श्री० 'डम्ेश” चतुर्वेदी, कविरत्न 
चे० भा० भ्री० बालेश्वराननद्‌ आनन्द 
कु/० महेशप्रताप 'बहादुरसिंह बी० ए० 
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६० 
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७0 
७२ 
३ 
पर 
पद 
ब्८ 
रे 
ढर्‌ 
&५ 
१०० 
१०२ 
१०७ 
१०८ 


१११ 


३*-राग भप क् तक> 


टप 


३६-सूरदास की भपद 
३७-दची कामना दे 


३८-पुप्पाजलि ( कवितायें ) 


३६-भुवपद्‌ हन 

४०-गत खमाज *** 
१-धमार ( रेला ) 

४२-रेडियो सड्ढीत. * 
३-पाध प्रश्नों के उत्तर 


्ब्+ 


४०-ऊधों बनिश्राये फी बात 

४४-शुपद यमन ( स्थरलिपि ) 
४६-तेरी गठरी में लागा चोर (स्वर०) न्यू थियेटर्से 
४७-तओों क्या है? ( ऊविता ) 
४:-मानो मानो जी छेंल नठलाल(स्वर०) प० नारायणदत्त जोशी *७« 
४६-लाञ्न ऊी सेया ( कपिता ) 
४०-मालऊोप ( स्वरलिपि ) 


४१-रशागमाला कि 
२-शवपद्‌ हल 


*. 


$३-भारतीय छत्य और सद्ढीत 
६४-लतना पतचना (फिल्मी स्वरलिपि) वॉस्चे टाडरीज हो न 
५४-धीणा ( बजाने की विधि ) 
इ६-अव ओम नाम मुझे गानेदे' 


२७-आमी फोन सबीत 

अझ्-फिव्मीं गीत( लेस ) 
€-थत सितार 28» 

६०-प्िट्मगीत 5885 


न्क 


६१-पन'पट पे कन्टेया आतांहि 


६२-फित्मगीत पक 


६३-सूरदास की मझुर चाणी 


६४-मेरा सदेश लेजा 
&५-खद्गीव वालयोव 
६६-बिनय ( कविता) 
८६७-भपद्‌ के रेला परन 
इ८-डान्ख सदर की टोपी 
६६-गजल. +7 


९5७ 


७०-राग पुष्पललित ( स्व॒रलिपि ) 


७९- उमरी गोड़ सारहइ 


+ 


$ 
ठा० आनन््राम सिंद्द तोमर! 
सदुलित नग्न कक 
श्री० वल्देवार्निदोत्ी डे 
पिन्दु, चन्द्रमणि, ओर श्री० चावूलाल 
पं० नारायण जोशी 
99 95 क्र 
पं० श्री० रामठेव पाडेय 
सद्ुलित ०० हर 
प० जयरामदास “जीवन”. *** 
क्री सखास.. * *: 
श्री० मदनलाल वायोलिन मास्टर 


“शत्किलासफा” £ 


आड़! अरिफी, रामपुरी ९ 
प० चिरजीबलाल 'जिशास! 

गायक नायक प० रघुनस्दन झा 
श्री० धरडेचाग्निदोत्री साहित्याचाये 
श्रीयुत शैल्लेन्द्क्मार. *** 


पे० शिपणद्धर जोशी वर 
॥. कक 

रेका3उ गीत हब ॥ अटल 

सद्गधित 5 ह 


श्री० रामऊृप्ण शर्मा ची० ८० 
श्री० मद्अल जी नेपाल 
समञ्द्द० भरी० लन्‍्मीनरायन महेश 
स्वरलिपिकार सेठ टीऊकमदास तापड़िया 


“स्नेहलवा?.. *+४ डे 
पं० सुर्मनताल शर्मा +न्> 
श्री० मुन्नीदेबी चसल नि 
श्री० शर्मा जी हु 
श्री० छोडेलाल मित्तल ७ ४०६ 


भट्ट प्मननाभ चक्रयर्ती & डे 

ओऔ० झार० एस० 'शाविर! ४ & ३, १९ 
शेस पीरू नियारिया. +-* 

मास्टर धनीराम अमरोहा .. **« 
भीमती भद्ड चन्द्रकूला एम० राव० 


श्श्र 
श्श्३ 
श्श्प 
११६ 
श्श्७छ 
श्श्द्ू 
११६ 
१२० 
१११ 
१३० 
१३१ 
श्श्द 
१३७ 
श्श्र८ 
१४३ 
१७७४ 
श्ध्चफ्व 
२४० 
श्श्ड 
१६१ 
श्द्द३े 
१६७ 
श्श्प्न 
श्६ृ६ 
२७७ 
श्छ्ड 
श्ष्र 
श्द््र्‌ 
श्घ्श्‌ 
श्प३्‌ 
श्ष्छ 
श्ष्ज 
श्प्प 
श्ध्र्‌ 
१६६ 
१६७ 
श्र 


_ मासिक पत्र “सद्भीत'” का महत्वपूर्ण १६३८ का विशेषाडू' 


“भातखण्ड अक” 


जनवरी १६६८ में प्रकाशित हुआ था । रव० प्रोफेसर विप्णुनशायण भातखणडे 
ने प्राचीन सज़ीत की जड़ मज़बत करने के लिये अकथ परिश्रम किया था, उन्हीं 
की स्वरलिपि पद्धति से आज हम घर वेठे सद्डीत का आनन्द से रहे हैं । सज्ञीतकला 
-के ऐसे महान्‌ पुजारी की यादगार में यह विशेषाहु निकाला गया था। 

'. इस विशेषाकु में सातखण्डे जी की जीवनी, उनकी सद्लीत यात्रा ओर वह 
यात्रा जिसमें उन्होंने महाय कशों का साथना करते हुए शान-अपसान का ध्यान 
' छोड़ कण गाएलियां देने वाले उस्तादों की कशण्ठथ्वनि को स्वरालिपि में बद्ध करके किस 

प्रकार घरावीन सद्ीत को मरने से चचाया। पुराने उस्ताद किसी को अपनी चीज बताना 
पाप समझा कर उन्हेंअपने शरीर के साथ ही ले जाना चाहते थे, किन्तु प्रोफ्ठिसर 
भातखराडे ने पदे के अन्दर छुप-छुप कर उसका गाना खुना ओर किस प्रकार स्वरल्िपि 
वेयार की ? यह सब रहस्य 'सातखण्डे अड्भ में आप देश्े रे! एढ्णे !! सुणे (!! 

इसके अतिश्क्ति सजड़ीत कलाकारों, गायमायथायों ओर अपद विशेषज्ञों की 
वहुत-सी गूढ़ स्वर्रल्ापियां इस अड्ढू में दो गई हैं, जिन्हें आप अन्य किसी अन्य में 
नहीं पत सकेणे । तल सम्वन्धी भूढ लेख तदला, झुवक के ठेके, परम, ढुकड़े, रागरागिनी 
के खोज पूर्ण लेख, सखितार की गतें, तोड़े, फिल्‍मी गीतों दी सजोहर स्वरलिपियां, 
एकाड्ी नाटक, झुत्य करा के खेख, भीराबाई का सज्गीत, शायरों फी मोंक सोंक, ऐेडियो 
सड़ीत, मज़्न ओर ईश्वर प्रार्थना, फिल्‍म गीत इत्यादि 


[बकप श 3 5३ पे नर्थ ५५ 
# बहुत दिलचस्प साभिग्री इस अझ में मिलेंगी # 
२०० पृष्ठ ओर कई खुन्द्र चित्रों सॉद्ित इस विशेषांक का शूल्य १) है, किन्तु १४५८ 
की पूरी फाइल मंगाने पर यह उसी फाइल के साथ झुफ्त दिया जाता है। 
विशेषांक सहित फाइल की पृष्ठ उंख्या ६२० सूल्य २) डा० ।#) 


जल्दी करिये ; देरी हो जाने से पिछली फाइलों की भांति मूल्य बढ़ जायगा !! 
फिर सिवा पछताने के कुछ नहीं ! थोड़ी सी फाइलें ही तो बची हैं । 
नोट--सज्ञीत' १६३७ की पूरी फ़ाइल जिसमें २०० पृष्ठ का विशेषांक विष्णुद्गिम्बर 


अक' भी शामिल है। शीघ्र मंगाइये, इस फ़ाइल में सद्जीत का खज़ाना भरा 
हुआ है। मुल्य ३) डा० ।८) पृष्ठ संख्या ६१७। 





पता--मेनेजर “सद्लीत” हाथरस--थू० पी० । 


हि 00 
जबल-++क 


; ््- 
स््स्ल्टे।खि ये 
फ्रान्सी चाबी श॥ सप्तक, ४०) वाला हास्मोनियम इन्होंने मेंगाया था | बाजा 
पहुँचने पर इनका जो पत्र आया दे बह नीचे दिया जाता है। 
महाशय | आपका भेजा हुआ हारमोनियम वाजा मिला ओर चहुत ही पसन्द 
आया, जैसा आडर में लिखा था ठीऊ बैसा ही मिला इसके लिये आपकोशधन्यवाद ! 
; 4 कफ छ ॥,5998, पर 7 886007 
मेंगाने का पता-गर्ग एण्ड कम्पनी, म्यूजिक हाउस-हाथरस यू० पी० | 


4७ ८७८७-०३- ७, ८७.८७ ८७-८७“. ८७-८७. हर 
००१० क ०5 २१००४०:३७:९० ११० ९०४ कर रस रर्रर 3८०७००७८७८०७८७८ 2८७ ट८ट८६ ४ 
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20522:255205८उ:5८52८6:८६5८६ | छे 
0 कि हक / 3 पे 
९ -सवदा अपने पाकेट से राखिये । ६ ; 
९ र 
$ 
४. | हील-एक सरहम ॥ 
कान कम ९ 
क्। 
(६ | कहे, जले, चोट आदि पर लगाने का विख्यात मर्म | _ ; 
९ 
यनस्पतियों ओ से | छर्ग् ९ 
वनस्पतियों से दुः टना जनित यन्त्रणाओं से | उन्वत ४९ 
९६ पराहे। शीघ्र मुक्त होने के लिये । दे। 4६ 
९ अपने स्थानीय हमारे एजेन्टों से खरीदिये। | 
। ए 5 अर ० अ 
४ डाबर (डा, एस, के. बस्मन) लि० ॥ 
22 गत ३ पीध वक्त । ४४६ केक नं० ६ पोष्ट वक्‍्स ५५४, कलकत्तो । 8 
ज्््््््््भ््््््य्च्य््य्य्स्य्स्स्स्श्श्ड् 











६9... - 
प्रोफेसर घनश्यामदास जी, उस्ताद विधेकदाल जी सट्ठीतार्चाय आनन्दस्थरूप जी 
तियाडी, श्रीमती कान्‍्ती देवी ओर अन्य ऊितने ही सद्जीततों ने “गान फ्िन्तरी” की 
इदय से शशला की है। आप भी अपनी आयाज को खुरीलो ओर भधुर बना कर 


गले की खय प्रराविया निफाल डालिये। मू० १७४ गोली की शीशी का॥) चित्रपट 
चुस्तक मु०] + डा० म० अलग । * 





प्रता-गानयिद्या कार्यालय, हाथरस-यू ० पी० | 





; १३ से ७ । ही के 


: “मुंगीत” मोसिक-पत्र. ) ५, « वार्षिक मूल्य २) 
, प्रतिसास ठीक समय पर निकल रहा है। माहक संख्या बड़ी तेजी से बढ रही है । 
७५३. ,. . :5क्‍्योंकि-- ह 

.... -मांखबंष में इस विषय का - यह अकेला ही पत्र है और बहुत ही सस्ता हे-। 


'' .. उसमें क्या-क्ष्या मिलेगा ? सुनिये ! 


“ १-हास्मोनियस पर निकालने के लिये तरह--तरह की राग-रागनियों तंथा फ़्ल्मि 


* गीतों के नोटेशन सरगमों सहित मिलेंगे। 


पाप मिले 


 २--हास्मोनियसः तबला; बेला बांसुरी तथा सितार बजाने की शिक्ञां घर बैठे मिलेगी।. . 


.'३--तबले के , ठेके, और परन नक्शे सहित दिये जाते हैं ओर उनके बोल अंगुलियों 
,. _सेकिंस- प्रकार. निकाले जायंगे! यह भली अकार- समझाया जाताहै। . / 

, '४--प्रत्येक महीनें नई--नह तर्जो के फ़िल्मगीत तथा चुने हुये भजन प्रा्थना दिये जाते हैं 
' प>-अत्येक अक्लू , में “शायरों का जल्सा” भी रहता है, जिसमें मशहूर शायरों कीं 
.. - दिल को छीन लेने बाली-शायरी पढ़कर आप वाह ! वाह : !.किया करेंगे। 

. ६--प्रतिंमास रेडियो ओर्‌ फ़िल्मों के नये--नये गाने भी निकलते रहते है हे अलावा 


-- श्ज्ढीत विद्वानों व श्रोफेसरों के लेख तथा चृत्यकला पर लेख निकलते रहते हैं... 7० 


 धपलीमवील शत मम अर का जा 3 उजरय57+72+ ७७७७७ रए७७ 





न 


मिल व पक वि मल बे: २०० प्रृष्ठ का विशेषांक निकलता हे) जो स्थायी आहकों को सुफ़्त मिलता है। 








५ 


« 5 :  हमदावेंकेसाथ कहते हैं! 


, -.. » सन्जीत का ज्ञान बढ़ाने वाला इससे सस्ता दूसरा साधन आपको नहीं मिलेगा 





ह ५5, ये का ५ हूं “को 6 टजिये ग्रेर भ्७ ९ ले । 
._ आज ही २) मनीआडेर से भेज दीजिये और घर बेटे १ बप तक सद्भीत लहरी का 


*.- आनन्द लीजिये । रुपया मिलते ही चालू बे का विशेषांक तथा उसके बाद के अ्छ आपका 
__ भेज दिये, जांयगे । बी० पी० मंगाने से श) लगेंगे। ह 
« , - नोट--१६३७ की पूरी फ़रायल ( विष्णु दिगंबर अक्क विशेषांक सहित )-प्ृष्ठ 
' , संख्या: ६१४- मूल्य ३) डा० 6) शछरे८ की पूरी फ़ायल ( भावखण्डे अकछू सहित )५ 
 परष्ठ.संख्या ६२० मूल्य: २) डा? |“) थोड़ी सी बची हैं, शीघ्र मँगी लीजिये। 


पताः-मैनेजर “सद्नीत” ए5 प्ता-मैनेजर सह्ीत” हाथसस-यु० पी०। हाथरस--यु० पी०। | 


रे 
हे 
९ टर 


अजटातालअ० 
न हुपक उलट सता एनैकशलत्फक कि 
० कर कुल>र बदन हि 8५ हक हर ल्र 


न्‍लञ्ल्च््ल्ल्््च्स्स्च्चव्स्च्न्च्ब्लस्च्ल्च्ं्च्वसच््च्य्ल्स्स्ल्च पे ..ुलल्‍..०-->-344+०९००००४०५-००००००५००००: ७०१2-०० ०-००००-२+->२०० ० पलन जल, 
4 8 5 8 3 5 2 8 8 3 55 3 8 8 8 3 8... कफ कक का आय  उ जा आय 


अशुलज् लाजू। / 
न १3 

आप किसी जगह कोई नई तजे का गाना झुन लेते हैं वो वह | 
आपके दिल को पकढ लेता है, आप चाहते हैंकि यह गाना ॥ 
किसी तरह घझुके थाठ हो जाय | आपको सुशासद करनी | 
पठती हैं उस व्यक्ति की- | 

६ 

| 


कोई आवश्यकता नहीं 


कि आप किसी की सुशासद करें | उनके ससरे सहन करें । | 


(3: सहपललक ५! सवार 2 फायलकाफ (22 0/4800-0-5टक (० रककायक () आाधाका (१अककाक-। 2) 


गर्ययों का मेला ॥फर ०” गयैयों का जहाज 


2०० गायन मू० श). [०००० ०००«००| 7०० गायन मू० ?) || 

ल्‍१.3 +सारधब'क- ) अककएक-- ( ) वयाभाकरा- ९ ! कच्ाका- ( )4काबाकापन 77, 3: ककाक-( ?-अद2%-९ ?-फाााआक--( ) कमान (। पाक ( ९7 

उस दो पुस्तकों को मगाऊर अपने पास रक्‍से। ग्रह ठोनों पुस्तर्क नें छपी हों 
उडी सेहनत से द्ूठ सोज्ष कर गापनों फा संग्रह क्रिया गया है। तडपाने वाली 
भजले बोलती फिल्‍मों के सैकड़ों नई तज के गाने और पक्की राग--रागनियों फे 
गाने तथा प्रायताये पढ़ कर आप भुग्ध हो जायेंगे । वाह ! वाह ! करेंगे 
दोनो पुस्तकों का मूल्य २) है, किंतु एक सप्ब दोनों मेसाने से २) से भेज की जायगी 
८ डाऊ सच 5) लगेगा। 2 


शक लय बटन श्ड्य्ल्ज्ण्-्ट् 
ह।.. नह एस्तक छपी है ९ ४ 
। के आदर टडहा! ३४ 


जिसके लिये आप बहुत दिनो से इन्तज्ञार में थे, गायनां के सम्रह 
की सैकड़ों पुस्तकें आपने देसी होगी किंतु ऐसा सन्तर झुपह 
आपकी नजरों से नहीं गुजर होगा यह पुराझ नई दापी है, ज्सी 
३ लगे तो इसमे गाने भी नई तो के हैं। 
अजन प्राथना आरती उठ शायरी विविध मायाओं के गाने थियेद्रिकल 
हक कि 7० 9 फ्र | 
राग--रागनियों के ग्यने पोलनी फिल्में + चुनीढा गाने रेफार्डो के गाने . 


० 
*$5₹ ज्छ 


अ 
मर 


१ 5 


रा. 
/! 


है 


8 
[५] 25 ५५:2:8 
की कड एक ॥। 


9 





3७.) इद्दाटक २ 


हि 
आक-3 
् 





इस प्रकार उुल 2०५ गायन हैं आर जा पावन हैं आग मूल्य के 9). केयल १) 


पता--गर्ग एगइ कम्पनी ( ४ ) हाकास-य ० पी० 


इन्होंने कोहनी काॉसरी! क० ५१ ताक मैगाई था 
5 8 देखिये इनके पोस्टकाड की नकल 


... आपको बीजक नं० १६४ आडर न० २०४ की भेजी हुई ३ बांसुरी न० ५१ मिंल 
: गई | अब हंस कालेज में पढ़ने के लिये आगये है यहां आते ही बांसुरी की आवाज सुन 
कर कई. स्टूडेए्ड -मुग्ध होगये ओर कहने लगे कि हमें सी चाहिये । कृपा कर 
दम ४ सोहनी बांसुरी नं० ५१ ” की चार आर भेज दीजिये | 
ह '... - “श्री श्यासानन्द का, न्यू होस्‍्टल-मुजफ्फरपुर 
, “७. ७. ७. “२७ 0. ७ ७. ७. ७. “(२७ २७ 9. 0. २७ 0 ७०२७ ७०“. 0. ३०... “२23. सा २७ “0. 
. > बस | आज-कलं तो “मोहनी बांसुरी नं० ५१” ही मेरी प्यारी चीज है। जिस 
- समय इसे बजाता हूं, सभी मित्र मुझे घेर लेते हैं। इसकी जादू भरी तान डच्हें बेसुंध 
-बंना देती है. काली पाइप ओर -पीतल से जोड़कर बनाई ओर (.'०॥७१ ) की हुई है, : 
' तभी तो प्रत्येक बाजे के साथ मिल जाती है | 'बिरला कालेज पिलानी” तथा अन्य कई 
स्कूलों में इसके बेए्ड- तेयार होगये हैं। खड़ी बजने वाली है, इसके दो टुकड़े करके 
पाकिट में भी रख सकते हैं, बड़े जोरों से बिक रही हे, आज ही संगाइये । 
मूल्य १) डाक खच २ तक-।&) तीन मेँगाने से खर्चा -माफ। 


पता:--गर्गं एण्ड कं० ( सह्नीतशाला ४-) हाथरस-य ० पी ० . 


“७ ७ ७. ५ ऑ> 0... | ३३... पक ७, “अर ७. 8. ऑ.क..अ७ २७./ “0... ३. कक. ७. 9. “३ 


बहू बेटियों को उपहार में देने योग्य 


न्भ्ल्शश्श्स्स्स्म्न्स्श्ट््ल्ड्ड््5-<-2<- 22222 4 20520020%20५00424.... 2040 22320 
््म्म्न्म्न्न्म्स्स्यट्स्स्ञ्ड्िसस््सिसििसिसस9 आस सर 


'माहिला हारमोलियम गाइडः 


च १4... नई पुस्तक है। 
0 ह | | । मूल्य केवल ॥। | 






| 
० &52.:4004208 82780, 4: 5 ९ 9.6 222] 6/, 520 ८ लिकाआर, 


+-इस पुस्तक में-- 


ः घोड़ी बन्ना, ज्योनारं, .सुह्ागरात, जनेझ जन्‍्मोत्सव इत्यादि उत्सवों में गाने योग्य 
- “सुन्दर खत्री गीत- दिये गये हैं । तथा कई राग-रागनियों ढारा सरल तरीके से: 


हारमीनियम बाजा बजाना सिखाया गया है । 


्र्‌ 
हि 


च््ःू 


: -। « इसके गीतों को देवियां बड़े चाव से बाजे पर गाती हैं । 


पंता--गर्ग एंड कम्पनी, हाथर्स--य ० पी० । 


5 
४ अलवर ल्‍क 

क्षय (8 कड, # 
#बढ+८८५०० "कैट ओतबज> ल्‍ण लए | 


प्न््य्म्स्ख्य्स्सा 


प्स्च्य््य्य्प्भ्प्य््य्प्य्म्ध््य््भ्स्प्य््य्स्प्प्स 
90 भारतीय संगीत-कला का यह विशाल ग्रन्थ ! ( 
ध्य्भ्प्भ्य्य्प्य्प्स्प्य्थ्य्प्य्श्प्य्प्स्ख्य्ख््सस 


प्य्स्च्ख्य्स्व्स्स 


खा । संगीत सागर मैंगण्वे 7 








ऑव्िमओई लय ह्‌ 


प्रत्येक सद्जीत प्रेमी के पास रहना चाहिये; क्‍योंकि इसमे प्राचीन और नवीन दोनों 
प्रकार का सद्दीत भग हुआ हैँ। राग-रागिनियों की स्वरलिपिया, फिल्‍मी गीतों की 
स्वरलिपिंया, ताल परन, डुकडे, तिहाई तान; कूटतानः अलक्षत पलट, जलतरञ्न 
सितार, दिलस्पा। वीन, बेला, वासुरी इत्यादि साज़ों का बजाने के कायदे व्योरेबार 
बताये गये हैं, दस थाठों फा पूर्ण विवस्ण और ४८४ राग--रागिनियों के आरोही 
अचरोही सहित नाम आपको इसी प्रन्थ में मिलेंगे। नृत्य के चित्र ताढ़े व सरगम 
सहिन दिये गये हैं। उचे दर्ज के सट्ठीत का ऐसा विशाल अन्थ “पसद्जीत” साइज के 
४० प्रूष्ठ और पचासो चित्रों सहित तैयार हुआ है, जिसका मूल्य केयल ४) रुपया है । 
किन्तु सब्नीत पाठकों को ३) रुपया में दिया जारहा हे । 


पताः--मैनेजर “सद्दीत” हाथरस--श्रू० पी०। 





हें म्यज़िक मास्टर”? [हिस्मोनियम, तबला एण्ड बातुरी मास्टर] 


२-९ ७छ०७०१।- रात () कल्तण> २ । ववथलार- 7 २७०३४०० (: ्अक २) व € 
।ः उस्ताढ के हास्मेनियमक तवला और बासुरी वजाना सिमाने 
बाली यही तो एक पुस्तक छै, जो आठवीं वार छपानी पडी है, 
आर जिसकी १३००० प्रतिया बिक चुकी हैं। इसमें सम्वरों झारा 
धाज़ा बजाने का सरल तरीका एक नये कायर से बत्ताया गया है, 
तथा पक्की चींजो की स्वरलिपियाँ सरगर्मो छाया भी दी गई हैं। 
मृल्य कंबल ९) डा० |”) 
न््च्छीआप््डच्ट 
योढी सी हन्दी जानने ब'्ले झेबल इसी पुस्तऊ फो संगाकर मजे से 
गाना बज़ाना सीस कर चन वी वशी पता रह हैं) 
सच्िखि़््चथयखज्े फ्ीा 
सद्जीव के प्रारम्मिक यिद्यार्थियों के लिये यह पुस्तक बडी उपयोगी 
असायितत हड़े हे | 


















घ'। 2:25] 
५ फ्िपरट 
ज घफ्किक्रक्रा-ऋ-ऋूर--.+---....0क्‍0........ 
| गलती, ््च्््थ्य ४४5 चल ला ध् >कए उन्ला प्वा5 
धायथरस-न्यू ० पा० गज सम 


(का ८.) आधा । 0 रट०-७+ २ 7. 


|. #हे। "मु. र्ऊः 5५ 28 है ६.28 #30002] १७ ४ के 
हक १३ श् यु द >2 ब न ल्द्च्ड, 
आप जे वि चर * > 5 "का हक पट 
ल्‍ ४ ४ 
४ कक पा की अलन 7 अर ० * 
है 2७४7 + कप ञँ कक 
ह' ०. ु विििय ४: छ 
के हर ७. भर अं का 
पी 5 5 308 र्‌ ५ ये 7 ए !' भी ९ 
7 श 
ड़ आन 3 ्ज जी + सं १ 
हर ग स्व ञ पृ + 
। जप >+ कि ध + 
5 म ९ भर 
तन कप हि प प्र के हा. प्नल#।, 
2 ५ न्‍्ल- पु 
बी हा ला च्यि पक ररः हेड 4 ख ही $ न 
० के रखकर. रि९ | के के हि ४ हा * 
5 २ 258 ५ कटे रे मी ४४ 
कर (>+ ही हा क ् 
$, नर का: ह न ब्> 
न हि ५ हि हा हे कि + हा 
ल्ड रू कु ् 
4 कप शेप हा रा है ६4 
॥]॒ कफ ्् + ं, कक न 4 छः 
५ हर 5 के - ५ के था 
कर है &ह न्‍- 5 
४ 
2 
8 5 ्जु 
; ॥ 
९ 5.२ आओ 5 * ५ 
है ६ 
ह ०/॥ 
शी ५9 + + + 
ल्‍ ल्‍ हि 
हि 9 
५ हक ५ 
कि हर ड़ 5 
> 
है ५ ह 


. १ झ्ोमोफोन बाजा संगाइये ! 
क्‍ # “जकाह्लः 8. >> 
आज़ कल ग्रामोफोन में अच्छे-अच्छे रेकाड निकल रहे हैं, जिस गीत की तड। 


आपकी पसन्द, हो, उसे ३-४ बार चंजा कर स्वरलिपि चना लीजिये।. उच्ली तऊं पर 
आप-दूसरा गाना भी फिट कर सकते हैं । । 


२०) में १ ग्रामोंफोन, ५ रेकाड और २०० सुझ्ढे 
हमारे यहां से मंगा लीजिये, यह बाजा डबल रस्ंप्रिग का जापानी है । साइज पूरा है। 
''साथ में ५ रेकार्ड टुइम के अच्छे-अच्छे है । रेकर्डो का व्योर:-- '... , 


शेकाड में २ फिल्म गीत होंगे, दूसरे में २ भजन, तीसरे में २ मज़ा।केत[ गाने 
: था बातचीत; चोथे में २ गज़ले ओर पांचवे रेकाडे में दोनों तरफ १ ड्रामा होगा । 


व्सस््स्स््स्थिसंमेड प्रामोफोनस व 

' (माडल न० ४० ) प्रोटेंबिल' डबल सिंप्रभ' लकड़ी को फेबिनेट बढ़िया पालिस २०) 
, ( सांडल न० ४५ ) पोटंबिल बड़ा साइज़ ओटोमेडिक ब्रेक सहित ,, ५, » ३५) 
+ (माडल न० ८० ) देबिल झ्ाउंड डबल रिप्रग + 3 2 
- - जपरोक्त कीमतें नेट हैं। इसमें कमीशव विलकुल नहीं दिया जाता। इन बाज्ञों 
- के साथ रेकार्ड एछ भी नहीं होगा, रेकाड जो मंगावेंगे उनकी कीमत अलग लगेगी । 
० * यह बाजे मज़बूत मशीन, ओर बढ़िया लकड़ी द्ांरा खास तोर पर तेवार कराये 
“जये हैं, इन पेर १० तथा १४ इच्च के रेकाड एक वार चाबी देने से बखूबी बजाओे जा 

सकते हैं| इनके अलावा हमारे यहां - ' 


“हिज़् सास्टस वायस” 
के आमोफोन वाजे ओर, रैडियों तथा रेंडियोआम भी मिलते हैं । सूचीपत्र मंगाइये । 


आर के साथ ५) पेशगी भेजिये ओर अपने पास के रेलवे स्टेशन का 
नाम लिखिये। 


“प्ता--गर्ग एश्ड कं» ( क्यूजिक हाउस ) हांथरल यू ०. पी० 
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छः 62. 
खच् रा 
वार्षिक मूल्य २॥) रुपया 
हास्पग्स भधान स्व श्रेष्ठ सचिन 
। हिन्दी साप्ताहिक | इसमें पढिये-डमरू 
की डिम डिम, बानर का नाच, घएटा 
घर का कमर, छाया लोक की वार्त॑ 
यशोद्दीराम की पत्नी, जादू की पिठारी 
आदि दिल फड़काने वाली कवितापं, 
हँसीसे लोट पोट करने वाली कद्ा- 
नियां। ओर सनसनी खेज समाचार 
राजनीतिक व्य ग॒ चित्र इसकी अपनी 
मोलिक विशेषता द्दै ओर इसके रसीले 
चुटकले तो अकसर पत्रों में उदध्यत 
होते है । नमुने के लिये आजदी लिखिये 
नये सोदागर नमूना मुफ्त मगायें मैंनेजर-'मदारी” इलाहाबाद | 


पै007 ०८५ ०2३-2४-४५८०२२२:५६५८४०-२९४०८३-०९-६५८४३-२ ४-६०:८०-२६:६७८००-२ 


न्‍] सुधाकर 

हिन्दी का सर्वोत्कष्ट ओर सबसे सता मासिक पत्र है । 
इसकी धूम घर-घर में मची हुई है। 

| देश विदेश के विद्वान और पत्र पत्रिकायें मुक्त कंठ से इसकी प्रशया 


<] रहे हैं। क्या आप अभी तक इसके ग्राहक नहीं बने ! यदि नहीं बनें 
यह आपकी सब से बढ़ी चूक हे। 


तुरन्त ही २) भेजकर वर्ष भर के लिये 
थाहक बन जायें 
हर २) में इससे सस्ता पत्र आपको कहीं न मिलेगा। 
समेनेजर--' सुधाकर'”” सोहनलाल रोड-लाहोर 
जि करेआओ बात 4 न 


्द्र 


205 कओ 02 । कक 0 का 











साहित्य संगोत कला विहीनः साक्षात्‌ पशु पुच्छ विषाण हीनः | 
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जनवरी, फरवरी ड टरच्डट्सड 
मंचालका-अभूलाल गगे..£ 
१६३८ /! 
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८०७2८०९७८ 


४ बजजाए | 


(| >> ८ ४५. 
( ले०--श्री० “उमेश” चतुर्वेदी साहित्य भूषण कविरत्न, जंपुर ) 
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अर आ २ध७० ३५/८२/९७४३) १-ीपनकाकत-> >> 


श्री चरणों की नाथ तुम्हारे सदा, रज माथे पे अपने लगाया करू। 
प्रव॒ धारणा मेरी यही हे प्रभो, में हमेशा ही दुमको रिकराया करूँ।| 
पद पद्म को प्रेम से घोया करूं, अपनी आंखों के जल से भिगोया करू | 


द शंनों से तुम्हारे सफल नेन कर, प्यास अपने हृदय की बुझाया करू' ॥ 


[कक 


अंक से तुमको अपने लगाया करू, हेत का भाव दिल से हटाया करू | 


6 की 5 ९€" ५ 


के भी दर न दिल से करू' में तुम्हें, सदा श्रीति की रीति निभाया करू ॥ 


+.. +॥> वर ्लक-> ---- 


ज्यग  ि च 
उपरोक्त गायन की प्रत्येक पंक्कि के प्रथमाक्षरों को मिलाने से श्री श्रषद अड्डा बनता है | 





+ च््््‌ 
48 बगल-छुछाए कह 
न्प् ध्् 
शपड ५ ॥ गे 
( ले०-बैं० मा० श्री० यल्लेश्यगनन्द “आनन्द” ) नल 
अे्वपंट० ९ ५००००- दे 
द्वित्र के प्रथम-पस्स के सद ही, ई; ढेपि भारती की बीणा का, 
का पी 
गज्ञी थी वह जल-मरकार। #$$ कक. लेख. मधुर तम आऊपंग। 
नाथ उठा हर्पातिरेक से सिटी, कहा धन्य देवों ने, पाया, 
जिसले चिर प्रसखुधु ससार ॥ मानय ने रस मय जीवन ॥ 
! खिली मुछुल पेंकज-पंस्तुरियों, ही 
सोस्म- फो ले उडा समीर। 
इं2००९9-- ६६ >->€2०७० 
रे ] हुआ विरागी मन अन्ञणग्री, फ हे का 
यू आऊर स्थर सरिता के तीर॥ शा 
खाम गान की छाया फिर तो-. कक जज बालाओ पर ही उसका, 
चशी में दिसलाई दी: *। #/ िढ हझा नहीं जादू सचार । 
रोहन को 'मोहनों ऊट-कह कर कु भूल थया 'कालिया' उसी के 
सब ने तुरत यधाई दी स्वर में तो विष की फुड्शार। 
कक है ३ + पागल 'बेजू” का पागलपन-- रू 
» कहे “ग्क की चीज बनी । 
49--६-- है की 5 कि 
| «. छाण भर में नीसस दुनिया को, शत हे 
नि पाया सपने खुधा-सनी ॥ श्र 
पथर भी पिपला करते हे, झट तानसेन की झाझी या ऊुछ, 
मे ऐला आया पिश्यासख | ३७ ८9५७ इससे दी “ अमान करे । 
भी है होगई' 
क्योन गये से पुलकित दोते, ७२.०! अ्रवपदा बन कर अचल होगई, 
कर उस पागल यर हरिदास! £ ्र जिसके भयपद की लहरें ॥ 
३४ -- सर-सर की उक्ति शेप को, रः 
मिले न ज्यों स्रष्टा से कान? 5 
५7200 > बा जे हु हे सा 
हर हे दा “घरा, मेंर सब एक साथ ही, कं | का 
मे हिलते तानलेन की तान 7 श् 


कोन चला दे शाध्यत गति मे, 
अपने पथ पर कहो ? मगर। हा] 
उसी भारती की उर्द् से. 


छोडी छदमने सत्य--डगर ॥ 


स्वर-साधन की बात भूल कर, 
ले आए गजलों पर स्नेह । 
शव को छोड अ-ग्य॒त्र अपनाया, 


द्चे कब्याली_ मा हुए. विदेह 
क्र यद्द अतीत का स्व॒णु स्वप्त यह-- _ रू | 
*-..*. घतमान की व्यथा विकद । 
7 हु कम + ३ ५४38८ ह्न्म्म्द 
बफ976  हमें ले चके-यही चाह है, ४४४ हैः कर 


क्र किर से मोरव-शेद्द निकट ॥ क्र 


सम्पादकीय - 
-,... ( कुँबर महदेशपताप बहादुर सिंह बी० ए०, शास्त्री विशारद ) 

४ सरिगम पथनि * स्तां तां वीणा संक्रान्तभान्त हस्तां तां। _ 

शान्तां मदुल कचान्‍्तां, धृति भरतां तां नमामि शिवकान्तां॥ 
अखण्ड मन्डला कार, व्याप्तं येन चराचरम । 
तत्पद॑ दर्शित॑ येन, तस्मे श्री गुरवे नमः ॥ 
नम शिवाय निःशेष क्लेश प्रशम शालिने | 
त्रिगुण ग्रन्थि दुर्भध भव बन्ध विभेदिने ॥ 
सर्वोनन शिरोग्रीवः सवंभूत गुहाशय। । 
सर्वे व्यापी स भगवांस्तस्मात्‌ सवंगतः शिव३॥ 


विचार तो बहुत दिनों से था कि एक छोटे से निबन्ध में सज्भीत की आधुनिक 
प्रगति पर कुछ प्रकाश डालने का प्रयत्न करू; परन्तु कई कारणों से मेरा यह विचार 
कार्य रूप में परिणित न हो सका। अपने पूज्य गुरु श्री रामदेव पान्डेय म॒दक्ञाचाय 
के बार-बार उत्साह दिलाने पर 'सद्जीत' के जुलाई वाले अड्ड में मैंने 'सद्जीतज्ञों ओर 
सद्भीत खुधारकों के नाम एक खुली चिट्ठी” प्रकाशित की। इसके बाद मुझे यह तनिक 
भी सन्देह न था कि फिर इसी विषय पर लेखनी उठानी पड़ेगी अथांत्‌ “एक नई बला 
मेरे सिर पड़ेगी, परन्तु जब सद्भजीत के उत्साही सम्पादक ने अपने १६-६-१३० वाले 
पत्र में मुझसे विशेषाहु का सम्पादन भार अहण करने का आपश्रह किया तो मेरे होश 
ठिकाने न रहे। में अच्छी तरह समभता था कि इस भारी काय के लिये न तो मेरे 
पास समय ही है ओर न मुझू में इतनी योग्यता ही है, परन्तु सम्पादक महाशय के 
लपेटदार पत्र ने: अन्ततोगत्वा मुझे लपेट कर ही छोड़ा | मुझे अपनी स्वीकृति भेज ही 
देनी पड़ी । । 
स्वीकृति भेजने के बाद मने 'सद्जीत' के कुछ अड्डों में संक्षिप्त नोट भी प्रकाशित 
कीं । सुलेखकों ओर कवियों से इस बात की प्रार्थना की गई कि वे अपनी बहुमूल्य 
सम्मतियां भेजें, परन्तु इसका किसी भी कोने से कोई उत्तर न आया। निराश होकर 
मैंने अकेले ही इस काय को करना निश्चय कर लिया। 

कार्य बड़ा दुस्तर है। “सदज्ञीतः का वास्तविक रहस्य, अभी तक सर्वसाधारण 
के सामने नहीं लाया जा सका है। संस्कृत के उन दुरुह ग्रन्थों का महासागर अभी 
तक नहीं पार किया गया है जिनसें सज्भीत का तत्व छिपा हुआ है । इतस्वतः एकाथ 
उत्साही पुरुषों ने गोते लगाये हो या उन्हें दो चार बहुमूल्य मोती हाथ लग गये हों तो 
यह दूसरी बात है। असंख्य धनराशि तो अभी लुप्त द्वी है। इसमें आवश्यकता है' 
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समय, उत्साद ओर द्ृब्य की। आन के चढ़े कदलाने वालों के पास इस पवित्र कला 
का उत्थान करने के लिये तोनों में से एऊ्र भी तो नहीं है। यद्द देश का डु्माग्य दी फहा 
ज्ञा सझता है। 2 डे 
में 'सद्वीव' के संचालक श्री प्रभूलाल जी गर्म को प्रशप्ता किये बिना नहीं रह 
सकता फ्योंक्रि उन्होने जमाने की उल्दी धथा की चिन्ता न करके, हानि ओर लाभ को 
अलग सप फर “शुपद अढ्क” जैसे आवश्यक पिशेपाइ को निरालने का आयोजन 
किया । इनका यह उत्साह कितना श्रेय पूर्ण हे, इसका अनुभय मैं अच्छी तरद कर 
सकता हैं। यही कारण था झि में आपकी सदायता से सु ६ न मोड़ सका । 
एफ विशेषाइ के सम्पादकीय लेस के दर्टरिफोण से मेरे इस लेस मे कितनी कमी 
होगी इसे मे भली भात्ति जानता हैं परन्तु किर भी अपना करतेव्य पालन करना दी है । 
आशा ही नहीं वह्कि विश्वास है फि श॒ुर्णी सद्दीवश् एवं विश्व पाठक सुर्े क्षमा करेंगे । 
मानप जीपन में जो रुथान 'साहित्य' का है उससे किसी भी प्रकार न्‍्यून स्थान 
वसगीतः फा नहीं है। साहित्य ओर संगीत दोनों हृदय की वस्तु हें। जैसे-जखे कोई 
सभ्यता की सीढियों पर चढ़ता है, जैसे-जैसे उसफा राननेतिझ, सामाजिक, शारी- 
रिक एत्च अध्यात्मिक चिकास होता रहता है, वैले-नैसे उस देश का साहित्य और 
संगीत भी वद्लता जाता दे । अप भारतीय साहित्य का बह स्वरूप नहीं है जो आज 
से ५०० वर्ष पहले था। फिर यदि 'समीत' की प्रायोन प्रणाजी को चीसनीं सदी में 
हम उसड़ी-पुपड़ो हुई पाते € तो इसमें आश्चय ही क्या दे. ? 
सभ्यता की धारा पतित पायनी गह्ढा की यारा हिै। झिसी में शक्ति नहीं कि 
शगा के प्रवल्ल प्रयाष को सोफ कर रस सके। परन्तु पुराणों में जो महिमा गगा के 
निर्मेल शीतल आर पवित्र जल फो गाई है, उसे सुर्रक्तित रपने के लिये कुछ उपाय तो 
अवश्य ही सोचना पड़ेगा। यदि नित्य प्रति गगा की पविन धारा मे दूस वीस गन्दे 
नाछे आकर मिलने लगेंगे तो गया के प्रति हमारा वष्ट प्रेम कैसे रह सकेगा ? 
डीक यही दशा सगीत-गणा की हे। हमें रामीत में आवश्यक परिवतेन करने 
का अ्रधिफार अपश्य हे, परन्तु सगीत की हत्या करझे नहीं, समीत का सर्वनाश करके 
नहीं । सगीत की आत्मा तो वहीं रहनी चाहिये। उसमें उलद्व-फ्ेर करना मानो उसे 
मिद्ठी में मिलता देना है । 
सद्टीत! एक देव-दुलंभ कला है, यह खपको नहीं प्राप्त छोतो। बड़े भाग्य से 
मिलती है। सलार का फीई भी ऐसा घर्म नही जिपनें इस फप्मा को ऊँचा स्थान ने 
दिया गया हो । भारतीय सज्जीत ओर हिन्दू घमे में तो बड़ा ही घनिष्ट सम्पस्य है) 
राग-रागनियों के नाम हिन्दू देवो-देवताओ के नामो पर ही रस्खे गये हे ( यया मैरंच 
भेरवी शंकरा केदारा इत्यादि ) तालों की रचना भी इसी आधार पर की गई है, यही 
, नहीं, ऐसे भी एलोऋ मिलते है जिनमे प्रत्पेक देवता के श्रिय वाद्यो का <छजेख किया 





गया है। भारतीय नृत्य में तो धार्मिक भातरों को ही अपने “शरीर के अंगों के निय- 
मित संचालन” द्वारा प्रंदर्शित करनां आदेश साना गया है । डदाहरणाथ हम प्रदोष 
नृत्य के विषय के २ पच्च उड्घ्ुत करते हैं। । 
कैलाश शेल अआुबने त्िजगज्जनि त्रीं करों निवेश्य मणि कांचित रत्न पीठे 
नृत्य॑ विवातुबति बॉछति शलपाशि! देवाः प्रदोष समये तमजुब्रजन्ति । 
बागूदेवी धत वलल्‍्लकी शतमखो वेश दध-अजस 
तालानन्द करो रमा भगवती, शेय प्रयोगान्विता 
विष्णु) सान्द्रददज्न वादन पड़,देवाः समन्‍्तात्स्थिता: 
सेवन्ते तमझु अदोपष समये देव सुडानी पतिस्‌। 
ु एंक अन्य स्थल पर श्री जगदस्बा जी को “वीणा बेणु सदज्ञ-वाद रखिका” 
कहा गया है'। जृत्य-की शिक्षा उन्‍्ह' भगवान शंकर जी द्वार कितनी सावधानी से दी 
जाती है इसका उदाहरण हमें नोचे लिखे श्लोक से मिलता है | कवि) लिखता हैः-- 
“शव धारय देवि वाहु लतिका नेब॑ंकु रुष्वाइुकस | 
सात्युच्चंनम कुश्चयाग्र चरण भो पश्य तावस्थिते ॥ 
देवीं नतंयतः स्ववक्रझुरजे नाम्भोधर ध्वानिना । 
शुम्भावि) परिषान्तु लम्बितलय छेदा हतास्तालिकों ॥ 


.. एक स्थान पर कंबि कुल कमल दिवाकर श्री सूरदास जी रास का केसा अच्छा 
शब्द चित्र खींचते हैं, देखिये--. _ , 
ु त्रिभंग 
नचत सुढजझञ-- 
श्री नदनन्‍्द दुन्दराबन यछुत तट, अमित ये सानो मदन मद, सघन कुअन सन्जु 
अभिनव, जलज सुन्दर अक्छ | क 
. तन दिपति दार्मिनि दूरि कारी, मुख खुधाकर मानहारी भृकुटि कुटिल कटाक्ष 
संयुत चपल तयन कुरज्ष।न +।*' 
करतार ओ मंजोर, चांखुरि, सुरक्षा, चीन, रवाव, डंका हुड़क, डफ्फ, उपच् 
चंगरू, खंजरी झुरणकू"***** 
खुरगन विमानन चढ़े ब्रह्मा,'रद, मारद, छक्षित पुलकित सूर अब जय ज्यति 
जय जय जयति नवल्न भिभ्ज्ञ-- 
. इस प्रकार हमप्न देखतेहें कि भारतीय संसुक्षति में सज्जीत को बढ़ा उच्नत स्थान दिया 
गया है। कुछ भी हो, परूणु इतना तो निश्चय ही है कि एक समय घेसा अवश्य था 
जब घर घर उच्च कोरडि के सज्ञीत का पूर रूपले प्रचार था। साहित्य में इस विषय 





के उदाहरणं। का मिलना इसका प्वलंत प्रमाण है। “सद्ीत-साद्ित्य-कला धविद्दीनः 
साज्ात्‌ पश्च ” आज कल के सम्य कहलाने बालों पर चाहे भले ही चंरितार्थ हो, 
लेकिन इसमें सन्देद्द नहीं कि भारतीय इतिहास में एक समय ऐसा भी था जप प्रथम 
श्रेणी का सद्जीत सुनने खुनाने वाले अधिक संय्या में मोजुद थे । 
अप घण्न यह उठता दे कि इस भें णी का सद्ीत नीचे क्यों गिरगया ओर 
इसमें इतने भयानक परिवर्तन केसे उपस्थित दोगये ? जिन्होंने इतिद्वाल का अध्ययन 
किया होगा ओर मध्यकालीन भारतवर्ष की सभ्यता को 'सममत चुके होंगे चद्द तत्काल।/ 
ही इस अवनति का कारण चतला सकते है। मुसलमानी शासन की आधी में प्राचीन 
भारतीय साहित्य, सगीत ओर अन्य ललित कल्ायें किख प्रफार तिनके की भाति 
अदृश्य होगई हें इसे बेदी समझ सकने हे. जिन्दोंने इस दृष्टिफोण से इतिद्दास का परि- 
शीलन किया है। 'सगीत' की प्राचीन पद्धति में बिलास पूर्ण भावों के लिये कोई स्थान 
नहीं था । समीत का उद्दे श्य मनुप्य के हृठय को चश्चल कर के कुमाग की ओर 
लेजञाना नहीं था, गन्दे ओर कामोत्यादक गायन नाम मान को भी नहीं थे । ठेव मन्दिरों 
में उत्तमोत्तम गायनों द्वारा वीणा, बेणु, म्रठंग, खुरबहार आदि उच्ण श्रेणी के यन्त्रों 
की सहाय वा से ईश्वराधना की ज्ञाती थी। राज़ दरबारों में भी प्रथम भ्रे णी के गायफ्ों 
ओर घादकों फी ही क़ठ' थी, क्योंकि राजे महाराज, कवि, चारण द्रबारी सभीसंगीत' 
के मर्म को अच्छी तरह जानते थे । 
परन्तु मुसलमानी दरवार इस आदर्श से फ़ितने दूर थे, इसके लिये यहा दलोले 
पेश फरना इस लेस का मन्तव्य नहीं है । इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि मुसलमानीं 
काल में ज्ञिस संगीत का प्रचार हुआ बह प्राचीन प्रणाली के पिल्डल ही विपरीत था। 
आवश्यकता भी मुसलमानी दरवारों मे नीचे दर्ज के संगीत ही की थी क्योंकि अच्छे 
सगीत को अन्य देश से आये हुए लोग इतनी शीघ्रता के साथ समझ नहीं सकते थे । 
इसके अतिरिक्त बादशाहों की विलाखिता के फल स्परूप वेश्याओं अथचा बार वनि- 
ताओं की संख्या भी दिनों दिन बढ़ने लगी। जव कलाउन्‍्तों ओर शुणी लोगों ने देसा 
कि अप हमारे काम की कद्ग उठ रदी है तो वे भी निराश होकर इन्हीं वेश्याओं के 
लड़के लडकियों को शिक्षा देकर अपना पेट पालने को फिक में रूगगये। बहुतों ने 
मिरासियों और साजिन्दों का काम करता आसम्म कर दिया | न ज्ञाने फितने दीणाए- 
चादकों ने अपनी “मनो भुग्ध कारिणी! कला की यह असखाधासण्ण उपेक्षा देख कर 
खिग्गियों! का पेशा उठाया । रूद्ग वादों ने देसा कि इस “ गम्भीर गर्जन” का इन 
लोचदार कएठो से कोई सम्पन्ध ही नहीं है, तो उन्हों ने अपना चद देव बादन छोड़कर 
तबले जैसे अथम तालयन्त की शरण ली । इस प्रकार धुपद ओऔर- घमार की जगद 
ख्याल, मरी, टप्पा, दाद ओर कद्रवा ने अपना रंग जमाया, अ्स्य राग-रागनियों 
फो छोड़ कर केचल कुछ >उद्कार रखोत्पाइन करने बाली रागिनियों पर ही पेशेयरों ने 
अभ्यास करेना प्रारम्भ किया। अन गिनती तालों की सूची से केवल कद्दरवा, दादरा 
सीनताल, प्करताल,ऋपताल आदि सरल द्वोने के कारण सर्बेंसाधारण को विशेष पसन्द 
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आये। सद्भीतज्ञों ओर सद्भजीत-रसिकों के दृष्टि कोण में इतना उत्कृष्ट: परिवर्तन 
आजाने के कारण भारतीय सड्भोत का भविष्य एक ग्रकार से बिलकुल अन्धकार 
मय होगया । 

... आधुनिक काल में संगीत का यह प्रचार जो हम देख रहे हैं, इसकां सूत्र पात 
केवल द्स बीस वर्ष पीछे हुआ है, अभी तक आधुनिक संझ्ीत की कोई निश्चित गति 
नहीं हे । स्थिति डांवाडोल है । सड़ांत समितियों की संख्या भले ही बढ़े, कान्फ्र सो 
का काम ज़ोरों से जारी.रहे, रेडियो अपने रास्ते पर निरन्तर चला करे, सिनेमा 
संसार को आकर्षित करने सें कोई कसर उठा न रक्खे, परन्तु ऊंचे दर्ज के संगीत का 
उद्धार तभी हो सकता है. जब देश के सभी धनी मानी इस ओर ध्यान दें ओर जो 
कुछ अंश आचीन ग्रतिष्ठित संगीत” का कोने-कोने से मिल सके, इकट्ठा करके स्वे- 
साधारण के सामने रखने का अनवरत परिश्रम कर । 


प्रस्तुत लेख में, में 'सद्रीत' के पाठकों के सम्मुख प्राचीन सद्जीत की 
कुछ विशेषताओं को रख कर यह दिखलाना चाहता हू कि आज कल के लिये 
: बही सड्जीत उपयोगी हो सकता है । 


बहुत से लोग 'भ्रपद' का आई ठीक-टीक नहीं समझते । कोई भ्रमवश इसे एक 
प्रकार का राग समभता है तो कोई इसे णुक 'ताल' सममभंता है । ध्रपद्‌ को राग कहने 
वालों की संख्या तो कम है परन्तु सेकड़ों ऐसे पेशेवर गवेये मिलेंगे जो धपद ओर 
चोताल में कोई भेद ही नहीं समझते । प्रथम तो आज कल भध्रपद्‌ गायक ओर मसृदंग- 
वादक ढढ़ने से मिलते ही नहीं, ओर यदि मिलते भी हैं. तो विशेष कर चोताल को 
ही भ्रपद समझ कर गाते हैं । यह भ्रम इतना बढ़ गया है कि धघ्रपद्‌ को आजकल लोग 
जान बूक् कर चौताल में ही गाते बजाते ओर खुनते खुनाते हैं । 
भपद किसी राग को नहीं कहते ओर न किसी ताल विशेष को ही भ्पद 
माना जा सकता है। “ध्रपद स्थेय गत्यो! के अज्ञुसार ध्ुपद्‌ गाने के उस ढंग 
को कहते हैं. जिसमें स्थिरता ओर गम्भीरता हो | जिसके पद्‌ स॒प्रष्ठ हों। ताल 
मध्य लय या विलम्बित लय में रहे। स्वरों को चश्चल न करके गायक अत्यन्त 
सावधानी से इच्छित राग का स्वरूप खड़ा करे | धुपद्‌ का गायन सबसे प्राचीन 
प्रणाली का गायन है । न केवल चोताल में बल्कि किसी भी ताल में ओर किसी भी 
राग में ध्रुपद्‌ गाया जा सकता है। वास्तव में प्रपद ही एक ऐसा गायन है जिसे 
हम निसंकोच किसी भी समाज में गा सकते हैं | इसके पद, अत्यन्त खुन्दर ओर 


मनो मोहक होते. हैं। अश्लीलता का नाम भी नहीं रहता। विशेषतः भ्रपंद्‌ के गाने 
तीन हिस्सों में बांटे जा सकते हैं । हे हे 


१९५ 
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(१) वे गायन जिनमे किसो डेवता को दन्उना ( स्तुति ) की गई हो अथया 
राजाओं मदाराजाओ को आशीर्घाद दिया गया हो । 
(२) वे गायन जिनमें किसी ऋतु का चर्सणन जिया गया हो । 
(३ ) वे गायन जिनमें रागों ओर तालों के लक्षण चर्णित है । 
अब हम पाठकों के सुभीते के लिए यथा सम्भय घत्येक विपय के कुछ चुने 
हुए भुपद्‌ उदाहरण स्पझुप में दे रहे हे, जिनसे यद्द अनुमान लगाया जा सकता ह्दै 
किये अपद कितना पिन ओर कितना आननन्‍द-प्रद गायन दोताहै। एस गानों से 
स्यान्न, छुमरी आदि के अश्लील कुत्ृति पेदा करने चाले गानों की ठुलना करने के 
बाद यह अच्छी तरह पता चल जायगा कि आधुनिक समय में ज़ब सद्जीत के सुधा- 
रक गला फाइ-फाड कर चिल्ला रदे है “फ्ि इस ललित कला का धघर-धर में रहना 
परम आवश्यक दै ”। किस प्रज्ार का सड्जीत भले घर के लड़देः लड़फियों को 
सिखाना चाहिये | 
0 ५९८५ 


# 
थे क्र बह श्र 


भुपद्‌-चन्दना प्रकरण 


(१) 
चारताल, भेरी 

स्थाई-आंद रमा य्योति को जो जाने जन ज़गत जनमि, 
पायें यश जोद ध्यामैं ताहि देत अचल शरण । 
अन्तरा-दोत प्रथम तेज और पुएय फो पताप बढत, 
घटत अघ अज्ञान कुमरति प्रीति हे घतीति चरण ॥ 
संचारी-गापत गुण चसारदादि आदि लो सुरेश शेष, 
अन्त नाहि पायत हे हो प्रचन्ड खुनेई अ्रपण । 
आमोग-म गत हैं भक्ति अचल देह मा कृपा अनन्य, 
और कांदि ज्ञायो, छुम सबऊे डुप दारिठ्र हरनि 


कितनी करण पुकार है! भक्त ने ददय सोल कर अपनी इष्ट-दैवी जगद॒ग्वा 
के सम्मुप अपनो दीनता रपदी टै। पूरे गाने को पक वार आदि से अन्त तझ पढ 
जाने से दी अन्वरात्म कितनी श्रफुल्लि हो जाती है, फिर भेरवी जैसी खुन्दर रागिनी 
में झदज्ञ जेसे मु ताल यन्त्र के साथ कुशन-गायक इसमें कितना चमत्कार लायेगा, 
इसका अन्दाजा संगीत रसिफ गण स्वयं लगा सकते दे । 
एक दूसरा उदाहरण लीजिये 





(३) 
चारताल, मालकोष 
( स्वयिता-स्वर्गीय सुन्शी भ्युनांथ जी सद्जीताचाय ) - 
स्थाई-आदि शब्द आदि--ज्योति, आदि तत्व. आदि रूप 
पूरतन . .परमानन्द -महा. , खुख ., कारिणी । 
्रन्‍्तरा-निर्विकार निग्मुण ज्यों सम॒ण त्यों गुणातीत, 
जयति ज्य- नरूपमा अनेक रूप घारिणी॥ 
संचारी-मान करों मान तुम्ही, गाऩ करों गान ठुस्हीं, 
. ध्यान धर ध्यान तुम्हीं, जगत जन त (रिखी । 
आभोग-शिंव ठुम्हीं शिवा तुम्हीं, श्याम तुम्हीं श्यामा, 
.. धभगुराम' तुम्हीं रामा तुम्हीं, राचण, निस्तारिणी ॥ 
पाठक स्वयं अजुमान करें कि ऐसे गानों से समाज की वतमान अपरिष्क्ृत 
चथि बदलेगी अथवाः | 


कब ऊ. 


ठहुमरी खमाज 
( सचयिता-ललन पिया ) 


नई नारि नये रक्क ढंड़ छू बस से, 
वो देखे आई आई रगीली छप्रीली छत्रि सों। 
ऐसे गाज से, कौनसा ऐसा पिता होगा जो अपने लड़के-लड़कियों को 
ऐसे गानों की शिक्षा दिलाना पान करा ! 
के ३ 
सूल-ताल 
( सचयिता-भ्री० तानखेन जी ) 
स्थायी-छु नद्र प्रवीण अति, चतुर अचल राज़ करो 
रवि शशि जबलों यहदिि भूमि पर। 
अ'तरा-चिरक्षीयव. जबले घुवधरनों तरनी पवन जल, 
नुय मणि रामचन्द्र रघुवर ॥ 
स॑चारी-तेरी सींह तही भू-मन्डल- विच ओर नहीं, 
सर्व गुण आगर विश्वम्भर _-घुनुधर। 
आभेोग-तानलेन तेरी स्त॒ति कहां लें बखाने प्रभु, 
तोहि नित्य ध्यावव सब खुर-नर मुनि ऋषि-चर ॥ 


प्साउश्ण ले परिपूर्ण यह पद्‌ कितना आकर्षिक है, इसे कला-मसज्ञ ही समभे रे 


(४) 
राग श्री ( चारताल ) 
स्थायी-भस्म भूपण अंग, - चर्चित गंगा शिखर, वहुल रूप, 
शिव योगाम्वर में डमरू चाजत फूकत फनेस_भारी। 
अ'तरा-योग युक्त ज्ञात शिव शक्ति स्वरूप,शइ्वर शितिकंठ विप कंठा भरण, 
नागन विराजत पद्मासन, ध्यान घरत भक्क रूप अबतारी ॥ 
मंचारी-भपी तपी जगम योगी अरु सन्यासी उच्च रेत अंधोरी उच्च घाहु, 
अव्यक्त अवधूत नगन पिनाकी करत आदेश आचारी। 
आभोग-वन्य--धन्य महादेव, सिद्ध देव देवन पति, 
रिद्धि-सिद्धि के दाता शाहंशाह आजम को होवो ख़ुखकारी।॥ 
कितना भाव-पूर्ण पद है। देवाधिदेव पार्वतीपति आशुतोप श्री शद्गर की 
कितनी अच्छी बन्दना की गई है, घद भी 'थी' जैसी पवित्र रागिनी में । 
कै अः ्ः कै 








अब कुछ वानगी ऋतु वर्णन की ४ । 


मेघराग-चारताल 
सथायी-धायोरी चादर छुमसरे, आये न विया मत भापन । 
तेसी पवन यों चलत घुन्वफ्ार चहुं ओर, 
तालन पर त्ान लागोरी बविरह जगा-बन ॥ 
अ'तरा-ध्रपों का फितना हृदय-भाददी चित्र आसों के सामने आजाता है! पाठक 
ध्यान से सममे । 5 
नीचे लिखे हुए पद में सगीत शिरोमणि श्री तानसेन जी पावस का चणन 
करने के साथ ही इन्द्र के कोप का कला बस स्वरूप खड़ा करते हें । 


मेघराग ऋरपताल 
स्थीयी-प्रवल दल साज् भुक्त झूम या भूमि पर, 
उमड़ घुमड़ घनघोर इन्द्र कर लायो। 
अ'तरा-भ्रसत मूसल धार, होत पहर चार, 
करूृप्णप गिरिधघर गोकुल चबचायो ॥ 
संचारी-चुदन से घरनो-घचर जीवन की रक्ता कर, 
पशु-पक्ती जीय जन्ठु अति झुस पायो। 





घधपद अ्रह्लार रस-राग विहागं ( चार ताल ) 
( र्वयिता--श्री तानसेन जी)... 
स्थायी-नयन भरे तिहारे - रूमि भ्रूमि आबत । 
अन्तरा-विथुरी ये अलक श्याम घन से जो लागत । 
भापकि भ्पकि उधरि जात मेरी जान तारें ॥ 


सश्वारी-अरुन. .वरन नेन  लाल--लाल डोरे । 
तापर भोहे'. कंज वारि फेरि डारे ॥ 
आशभोग-कहत - - गुणी - तानसेन, सुनो शाह अकबर ।. 
उपमा में कोन दीन विना अंजन कारे ॥ रे 
रे अब ज़रा इस पद में वरणित श्यज्ञार रस की तुलना एक ख्याल गायक के इस 
गाने से कीजिये:- ५ 


ख्याल, राग जोनपुरी 


मानो जरा इतनी कही, तुम बिन कल न परे, 
मेका मोहन, विनती मीरी मानो कन्हाई । 
विरह दुख अति कठिन, नव योवन नव मदन, 
५ औ । ह है ही ना 
केसे चतुर करू. सहन, काहे करो मोसे जुदाई ॥ 


दोनों का अभिष्नाय श्शज्ञार रख को जन्म देना है,परन्तु दोनों के दृष्टिकोण में 
कितना अन्तर है, इसे आंख वाले आंखें खोल कर देखें । 

अधिक जउवाहरण न देकर अब हम भ्रवपद्‌ की अन्य विशेषताओं की ओर 
पाठकों का ध्यान आकर्षित करते हें। जितने पद्‌ उद्ध त किये गये हैं उन्हीं से विज्ञ 
पाठक इस निष्कप पर पहुचगे कि वतंमान समाज में प्रवषद ही के गाने सिखाये. 
जाने चाहिये क्योंकि उनका सबसे पहला गुण यह है कि वे अश्लील नहीं होते ओर . 
निःसंकोच' लड़के लड़कियों, मां-चहनों ओर वह-जेटियों के सामने गाये जा सकते हैं। 

भेह हैः 8: 9. ! 

गाने वजाने सें दो वातों की आवश्यकता पड़ती 'है पहिली आवश्यकता 
स्वर की है ओर दूसीरी ताल की । अब हमें यह देखना है कि ध्रवपद्‌ की पद्धति में 
स्वर ओर ताल का योग केसा है ? 





गोधन चराया कभी, तुमने बज्ञाई बन्शी, 

गिरि को उठाया कभी, प्रज फो बचाया है। 
रास भी रचाया ग्वाल ललना रिकाई कभी, 

कूर कस को पछ्छाड़ स्वर्ग पहुचाया हैं॥ 
एक-एक रूप रहे अद्भुत तुम्हारे देव 

चीर ज्ञो चुयाया कभी चीर भी पढ़ाया हे । 
फिर भी हमें है भाया बैद्य का तुम्हारा रूप, 

मोह-रोग पार्थ का जिसले नशाया है ॥ 

कै रे हैः 

सेल रही शशिकला खुसियों के आगन में, 

डुसियों का आगन तो तुम्हींसे मुसकाया है। 
चन्धु वर्ग लोभ वश रचते कुचक जब, 

सत्य का,शान्ति का,तुम्दीं पर टिका पायाहे ॥ 
करुणा फर, जहां तुम रहे ज्ञिन रूपों में, 

गले सप्रेम वहीं पतितों को लगाया है । 
फिर भी हमे है भाया घे्य का तुम्हारा रूप, 

मोह-रोग पार्थ का जिससे नशाया है ॥ 


42222 003 आर वश ज 
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जाओ ८ सान्मजनः 
थन ऋारकजेन: 
हिरम्य मन्दिर चस गई सूरत, खाण्रिया तोरी । 
जो ऊन तुमको व्यावे मन से । 


|] 
| 





छुट जाबे वह आयागमन से ॥ 
ब्यामसुन्दर बनवारी, हिखय मन्दिर'** ** * * तोरी॥ 
८ भवखागर के केबट हो तुम । 


॥ 
| 
| छल छुबीले नट्यर हो तुम ॥ 
| | राधे रमन वनवारी, हिरद्य मन्दिर ** _ तोरी ॥ 
प्रपक- मीरा के प्रभु गिर्थर नागर हरि चरणन बलिहारी॥ 
अीलालजी भरीवास्तव हिसय मन्दिर” तोरी ॥ 


क्लिप 


हि 


फ्णात 


2 





' शिवताण्डव नृत्य का एक सुन्दर दृश्य ! 


“४ (060५ 65५. 378७ 


बाज बाजी आए, जाओ 6 जा।यजिडे 
अ्रुपद्‌ प्रतियोगि 
श्ुपद प्रतियोगिता 
( से०--श्री० हरिनारायणु मुखोपाध्याय ) 

१४ वीं शताब्दी के चतुर्थ चरण सें वृन्दावन के किसी बन में सद्जीत में सिद्ध: 
एक -महापुरुष निवास करते थे। उनके पास कर शिष्य भी थे। पर विशेष प्रतिभा- 
'शाली लड़कों को छोड़कर सब को वे दूसरों के पास जाने का उपदेश देते थे। 
उन तपस्वी का नाम था, त्ज़लाल । पर उनका देश, जाति यां सम्प्रदाय, किसी को 
नहीं मालूम था। .वे प्रत्येक समय समाधि में मग्न रहते '। किसी से साधारण 
लोगों की तरह बातें नहीं करते थे । साधारणतः यह देखा जाता है, कि साधक लोग 
खंसारी लोगों से वंचने के लिए उनके साथ पागल का सा बर्ताव करते हैं | त्रजलाल 
'भी पागल से थे, यह कहिये कि हरिप्रेम में सग्न रहते थे। लोग उन्हें बजू-वादरा 
या बेजू पागल कहते थे | उनसें एक्क ईैश्वरप्रदर्त अद्भुत शक्ति थी, जिससे वे किसी 
भी पशु की आवाज़ की नक़॒ल किया करते थे। एक समय बे घने जड़ल में बठे थे। 

वहां उन्हें एकाणक व्याप्त की गजना खुनाई दी। उन्होंने उसकी नकल कर पत्युत्तर दिया 
जिसे खुन कर व्याप्र उनके पास आ पहुंचा। परन्तु वे निभ्रय बे रहे । थोड़ी देर 
के वाद : व्याप्त चला गया। इस घटना से उनको सनन्‍्देह हुआ कि शायद मेरी आवाज 
में कुछ आकर्षण शक्ति है, जिससे व्याप्र आया। अब उन्होंने इस खन्देह को दूर 
करने के लिये. कई पशुओं पर प्रथोग करके देखा । उनकी नकल की आवाज़ सुनक 
बे सव पशु उनके पास आये, इससे उन्हें अपनी शक्ति पर विश्वास हो गया 
बेजू सद्भीत विद्या के उच्च श्रेणी के विद्वान थे। अब थे नक्तल करना छोड़ 
अपने गाने से पशुओं को आकर्षित करने लगे। अभ्यास वढ़ जाने पर वे जिस पशु 
'को चाहते, बुल्माअर गाना सुनाते, उसे अपने गाने से इतना मोहित कर लेते कि वह 
“कठपुतली की भांति बेठा, रहता | थहां तक कि गाना खुनते समय हिंसक पशु तदली- 
नता में अपनी हिंसा-वृत्ति भ भूल जाते थे । एक बार उन्होंने हिरन ओर व्याप्त को 
साथ वेठा कर गाना खुनाया | दोनों अपना खाद्य-खादक भूल गये। उनका आसख्रम 
वहुत दूर होने पर भी आख-पास के वनवासी ऐसे दृश्य देखने के लिये उनके यहाँ 
प्रयः आया करते थे, ओर गान से मोहित होकर व्याप्त रृग आदि: के साथ वहां 
अपना समय आनन्द में विताते थे । 
. १३ दीं शताब्दी के अन्तिम भाग में ई० खन्‌ १२९६ में दिल्ली पर अफ़गान-बंश 

का चुद्ध जलालुद्दीय खिजली शासन करता था, उसके कोई पुत्र नहीं था, अतण्व अपने 














भवीजे अलाउद्दीन को उसने अपना जामात वनाया। अलाउद्दीन प्रयाग के पास कद्दा 
माणिकपुर का शासक था। उसने दक्षिण के डेवगिरि-पर चढ़ाई करके बद्ा के यादव 
राजा को हराकर वहत ख्री संपत्ति भाप की। वापस आने पर उसने अपने चाचा 
को मारकर सिंहासन पर अधिझार फर लिया। इसके बाद उसने दउक्तिणु पर फिर 
चढाई की ( ६० स० १२६०-६८ ) ओर लृट-पाटकर बहुत सा धन प्राप्त किया । 
इस प्रफार महाराष्ट्र के लुट जाने पर वहा से गोपाल नाम के एक सद्जीत-सिद्ध 

पुरुष अपनी ख्री ओर लड़की के साथ प्रजमणडल में चले आये। गोपाल के बिपय 
में केवल यही एक बात मालूम होती है झि वे महाराष्ट्र के रहने चाले थे। घुन्दायन 
आरा जाने पर गोपाल प्राय बेजू के पास आया-जाया फरते थे। दोनों सद्लीत में 
प्रवीण थे । अत थोड़े दी समय में एक दुसरे की ओर आफषित दो गये। गोपाल 

खड़ीत की राग-रागिनियों में प्रयीण थे। दोनों मे गान में प्रतियोगिता ओर प्रएनोत्तर 

होते थे। गोपाल ने वेज को हराने की चहुत कोशिश की पर सफल मन हो सके | इस 

असफलता से उनके मन मे विर्क्ति होने लगो। गोपाल नायक ने एफदिन निम्नाफित 

अपद बेजू बावर के सामने प्रश्न के रूप में गा 


गऊेषाल कायक की छुपद-फोशिफी-(सस्पूर्ण:) 
( चौताला और तिताला ) 
१-परज कहा से रिपभ कहा से, क्हासे उपप्यो खुर गधार। 
२-मध्यम कहा से पदञ्चम कहा से, कहा से चैवत निषाद भार॥ 
इ-आरोषि कहासे अवरोही कहे ,मूच्छेना कदासे गीत-संगीतकफी वार | 


४-कहैें लाल गोपाल,सुनिये वेज्जू वावर अथाद जाऊी गति अगम अपार॥ 
++ ७ ] ७० ॥ || 





सस संस गम गरम गये मंग | मम धन न नथ | पम गम 


पर जब | कहा 55 | से$ई 55  रिं. प्र | कहा 5 | सें६ 55 





सम धध | चनु संस | सल सख॑ | सन रख | नथू पम गम सरस 


कहा 55 | सेडई 5६ | उप ज्यों | खुडई 355 | गनधा 55 | 55 ६5२ 


के कल री लक 














मम पप [घन सर्से | सस नस रस रंरं | भंम॑ गंमे | संख रूस 


भर धम |म5ई 55 [कहा से |प४ चसम | कहां 5६ | सेंड ५६ 








नन. नमन धन संस | संस संस | संन रंखं | नथ. पम | गर सरस 


कहां 5६ | ५६ से5 | बेष बत | निषा दइद नाइई ६६९६६ ६इइर 


( ३-४ ) 








गम गमस |स सस | नथ॒प धनस | गम गमस रर गग | मप नथ 


आई रोहिएष | क होांसे।| अब5 रोहिए | कहां 5६से मुर॒ छुन | कहां से5 





धुन , सर | गम मग॒ | रस खसरस | मप धनस॑ | संस संसंर् नस रर॑ 


गीड 5त | संगी 55 | तकी घार$ | कहे, 5:55 | लाल गोपाल | खुनि ये 





* द ही । 
संस नथम | गेम गमस | सस सख | गंम॑ गंमंस | नवन नथप | मगर सरस 


बेजू बाबर | ना; ऊद | अथा उह | जांकि इगति | अगम अपाड | 5६६४ 55२ 





. इस धुपद्‌ के उत्तर में बौज्ू बाबरे ने निम्न लिखित भुपद्‌ गाकर खुनाईः- 
कक रे - € नर 6 ८ ५. 
केक बाबर की पुफद-कोशिकीः (चौताल ) 
मेह की सुर परञज रिषव--छुर छागरी दाहुर की सुर हैरी गन्धार। 
मध्यम तमचर सुर पंचम केकिल केकी सुर घेचत निषाद सुर कुजार ॥ 


आरोह हंस सो अवरोह वृषभ सो,मुरछना सप सो गीत संगीत की घार। 


बेजू बावर सुनिये गोपाल लाल,केते गुनि पिछुड़े काह न पायो नादको पार ॥ 
८ | 9. - | ० | | 





भग रस | सस सस | सूस सूस्‌ रर. र॒ए [रस रु | रुर सुर 


'मेह कीड |खुड र5। पष5- रज |रिष व5|खुष र5 | छां: गरी 





गश गग | र्‌ए - सूल | सरगभपृथन| न नन | सस सस | गरस रस 


. दांई. छुरए | कीः 55 | खुष55 ,र5 | है: . रीए [5५६ 55 | गंए५ घार 
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सम मम | गग रस | सस खख [पार पप | नव पप  पप पंप 


मध्य म5 | तम चर | सु5ई र६४ | पं5. चम | को६$ फिल | छः र्‌5 
ई | 





घधय धधथ | नथ मम | चने धरम | नत नन | धध पमर गरस रस 


केष कीए |खु+। रप | थेंड वबत | निपा उ5 | सुई २६ | कुष७ जार 





खसरगम पचम | नन नन | नवप्त गरस | रस संख |सलमप गधरस | नसर सस 


आए555 इरोहि। इंस सो$ | अव$५रोहो5 | चूप. भसरो | मू55 5रछुना | सरप सो5 








0 मी पक जप र गम | लन नन || गरस रस | सन संस | संस सस | गंगं रंसंरं 
गीई त5| संडई गीत | कीउडडइ धार। कहें वजू | बा. चर सिनि एपगो 


! 
सस सस नव धय |पप मग | गगन नन | गम. गम | गरस रख 


पाल लाल | केते शुनि पिछु ड़ेड | काह न5 | पायो नाद पार 
हे 4 
चेजू बापरे का यह उत्तर गोपाल नायक ने मान लिया। इस प्रकार बेजू की ज्ञीत हुई । 
उस समय कई सम्परदाया मे यह नियम था कि जो व्यक्ति इस प्रकार की अति- 
योगिता में हवारता था उसे पिजेवा का शिष्यत्य अद्दश फरना पड़ता था। कह्दी-क्हीं तो 
शग्ने पर उसे विजेता का दास ही नहीं होना पढता था, चछ्कि उसके प्राण भी विज्ञेता 
के अधिकार में रहते ये। इसके कई उदाहरण इतिहास में मिलते दे। शकराचाय का 
प्रवल पतिद्दन्दी हारने पर उनका घधान शिप्य वन गया और उनके वाद गददी पर बेठा। 
गोपाल ने इसी तरह हार कर चैज्ू का शिप्यत्व स्थीरर क्यिा। पर इसे वे अपमान- 
जनक समभसे थे, जिससे डुसी रहते ये श्रोर दूसरों के सामने बैज को शुरु स्वीज्ार 
करने में आताकानी करते थे । इसी समय गोपाल की खत्री मर गई] तव गोपाल अपनी 
लडकी मीरा फो लेकर बेजू के आश्रम के नजदीक पक मोंपडे में रहने रूगे | उनकी 
कन्या बड़ी तोदण बुद्धि की थी। वह थोड़े ही दिनो में सज्लीत-विद्या में पारगत हो गई। 
इस प्रकार पॉच-छ वर्ष बीव गये। परन्तु निर्मन स्थान में वेजू का शिप्य चन 
कर रहना गोपाल को पसन्द नहीं था। थे राजधानी में या अन्य जन पूर्णेस्थान में 
स्वावीन रूप से रहने के लिए उत्कठित थे। कुछ शिप्यों को एकच्र कर गुरु बनने की 








भी उनको अभिलाबा-हुई। दूसरे स्थान में जाने कें लिए. गोपाल ने बेजू से आशा माँगी 
“बेजू ने उनको प्रसन्नता के साथ अजमति दे. दी । | 


अनपढ़ होनेपर अलाउद्दीन ने जेसी उन्नति की बेसी किसी दूसरे सप्ताद ने न-की 
होगी 4. उसने सिकल्द्र सानी की उपाधि:घारण की ओर उसको" दिग्विज्यी सेना ने 
कन्या कुमारी तक खारे देश पर विजय प्राप्त की |. उसने मुणलों को भी बार २ ,हराया 
. . डसके दरबार में गणी, विद्यान, धर्मतत्वश .ओर॑ साधु पुरुष सम्मान पाते थे । उसकी 
'. शराज-सभा में सद्जीतज्ञों के आदर की वात सुन गोपाल भी दिल्ली में जाकर रहने लगे। 
' थोड़े ही दिनों में सज़ीत-सिर्ध के नाम से उनका सम्मान होने लगा 4 लेकिन कोई 
उन्नका पूर्व तिहास नहीं जानता था। वे अपने गुरु का नाम॑ किसी को नहीं बतलाते थे। 
छ दिन के बाद थे राजसभा की संगीत-सभासें परीक्षाथ बुलाये गये । खुद्तान ने खुश 
होकर उन्हे” नायक का पद्‌ दिया ओर यथोचित पुरस्कार देकर उनका आदर किया । 
. देखते-देखते उनका यश देश भर में. फल गया। सम्नाट के प्रश्न के उत्तर में उन्होंने 
' झपने गुरु का नाम न बतला कर यह कहा कि हमें खसंगीत-विद्या ईश्वर-छपा से प्राप्त 
» हुरईहै। . 
....-. संयोगवश कुछ दिन के बाद वेजू घूमते-घूमते राजधानी पहुँचे । वहां उन्होंने 
.. खुना कि दो-चार दिन के वाद किसी त्योहार के उपलब्ध में एक विराट संगीत-सभा 
' , “होगी ओर वहां राजसभा के प्रधान, रत्न ( नायक ) गोपाल अपनी अखाधारण-शक्कि 
' का परिचय द्‌गे। क्रमशः संगीत-सभा का दिन आ गया। उस॑ विरशट सभा में स्वयं 
'. उु॒ब्तान अलाउद्दीन .रत्नजड़ित सिंहासन पर विशज्ञमान हुआ । उसके चारों तरफ़ 
. राजवंश के, कुमार, प्रधान कर्मचारी, मंत्री, सामन्‍त आदि-वेठे। अपने निर्दिष्ट स्थान 
' पर विहमन्डल, गायक.आदि-भी बेठे थे। एक और जन-साथारण के लिए भी बेठने 
, का स्थान था। जब गोपाल का गान आरस्स हुआ तब सब शोता सुग्ध होकर पत्थर 
5 की मूर्ति के खमान स्तव्ध हो गये | सभा में इतना सनन्‍्नादा छा गया-था कि झखुई गिरने 
की आवाज भी साफ़ खुनाई दे जाती। गोपाल की एक. उच्च तान से मुग्ध होकर निकट 
' के उपवन के कुछ स्ग इतने बड़े जनसमूह की परवाह न करके सभा में घस आये 
.. और नज़दीक खड़े होकर गाना खुननें लगे खझुगों का आना गोपाल के कई भोताओं ने 
'  पहल्ने भी देखा था, परेन्‍तु इतने वड़े जनसमूह के सामने उनके आने की किसी को 
भी आशा न थीं। इतने में एक मलिन, जीण वस्यधारी मनुप्य निर्भय रूप से आगे 
५ आया ओर गोपाल का मस्तके सूं घ कर उसे आंशीबाद दिया। उसने कद्ठा--हिः धिय 
:. घुत्र ! तुमने बहुत अच्छा गाया । बजू को इस प्रकार आते हुए देख कर गोपाल डर 
' गये। पर उन्होंने बेजू को प्रणाम या अभिवादन नहीं किया। इस आगन्तुक के व्यक- , 
हार से आश्चयंचकित होकर खुल्तान ने गोपाल से डसका परिचय देने के लिए कहा। 
. गोपाल ने उत्तर दिया कि “जहाँपनाह ! में इसे नहीं ज्ञानता। मालुम पड़ता है, इसने 
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ध्क््म्म्फ्प््श््श््श््न्कय्््य्स््प्य्य्फ्फ्््य्प्फ््््््स्फ्स्‍ल्पप्िाोॉिेॉेि् 
मुमे कहीं देखा है । देखने में तो चाएडाल-ला मालूम पड़ता है। बार-बार पूछने पर 
जब गोपाल ने नहीं चतलाया तव बादशाह ने स्वयं बेजू से पूछा । येजू ने हेस कर उत्तर 
दिया कि यह गोपाल पहले मेरे पास संगीत-विद्या सीखता था| बहुत दिनों से इसको 
नहीं देखा, इसलिए देसने आया हैं। छुट्तान समझ गया कि गोपाल गुरु को अस्वी- 
कार फर रहा है ओर यद्ध जब गोपाल का गुरु है तव अवश्य ही बढ़ा गुणी ओर संगी- 
तम्र होगा। उसने क्रोध से कहा फि गोपाल, सगीत में प्रवीणता प्राप्त होने से तुमझो 
इतना घमणड हो गया कि तुम अपने गुर को अस्वीकार कर रहे हो ? अच्छा तो अब 
गुरु-शिष्य की परीक्षा होगी ओर हारने पर इस अपराध के लिए प्राणदरड मिलेगा । 
चादशाह की आश। से गोपाल ने मुलतानी राग में गाना आर्भ किया। 


मुलतानी ' 
दिल्लीप कर ० लच धु ३ 9०५ की आ3 ढञ हिलायो 
ति नरेन्द्र सिकन्दर शाहे जाके, डर से धरणी प॑ हिल हिलायो । 
दल शाहे महिमा अपार अगाध जहा, गुणी जन विद्या तहा किरत छायो ॥ 
नाद विद्या गावे सुनि आलम धावे, दिन दुनिके तुमहि अवतार आयो। 
फहत नायक गोपाल चिरंजीव रहो, पादशाह गहन ते आय झूग घायो ॥ 
गाना झुनकर एक हिसन उस सभा में घुस आया। उसके गले में पक्क माला 
छाल दी गई। गाना समाप्त होने पर चह हिरन चला गया। इसके बाद वादशाह ने 


चैजू की ओर गाने के लिये इशारा किया। वेज ने भविष्य जानकर देसते हुये कहा 
द्वि “काल के सामने ऊिसी की नहीं चलती” | - 


चैज्ू ने गाना आरस्म फिया। गोपाल मन-ही-मन में भावी घटना का आमास 
पाकर चिन्तित हुण। पर ऊपर से चहुत निस्लंफोच भाष से चेजू से चात-चीत कर 
'रहे थे। गाना आस्म्भ होते दी उद्यान के व्याप्न, स्ग आदि नाना भऊार के पश्च॒ और 
पत्ती समा सें आऊर पऊत्र हो गये। उनमें वह मालायरी झुग भी था। ऋ्मश सद्गीत 
ओर प्रयल दोने लगा ओर सभा फे मनुप्यं, पशु आदि श्रोता बाह्य ज्ञान-शम्य हो कर 
सह्लीत खुनने लगे । आलाप फी चरम सीमा होने पर ऑगन का पत्थर पिघल गया%#। 





अंडस घटना को कुद्ठ लोग अत्युक्ति ओर असंभव खमझेंगे, परन्तु मेरा 
विश्यास है रहिए. गीत समाज में विशेषत ध्रपद्‌ समाज में प्रचलित आख्यानों को 
अपनी रुचिया इच्छा के अजुसार बदलने का अधिऊफार मुझे नहीं है । इसलिये मुझे 
यह कथा जैसी मिली वेखी ही पाठकों के सम्मुख रखता हैं। थे अपनी रुचि या 
इच्छा फे अजुसार इसका अर्थ लगा सकते है । >लेखऊ 





तब बेजू ने अपने हाथ के करताल फेंक केर गाना-समाप्त क्रिया । गाना समाप्त 
. होते ही पत्थर कड़ा हो गया ओर बेज' की करताल उसी में जम गई। झुब्तान ने. 

'ऐसा-अद्सुत रंगीत पहले कभी नहीं सुना था, न ऐसी घटना देखी थी। उसने 

गोपाल से कहा कि तुम अपनी संगीत विद्या पर गव करते हो। तुमको गान से इस 

पत्थर को पिघला कर करताल निकालनी पड़ेगी, नहीं तो अनुचित गव के लिये ठुस्ह 
योग्य दर दिया जायगा । गोपाल ने अब अपनी पूर्ण शक्ति गाने में लगा दी । परन्तु 
जिस प्रदार बेज के गाने से पत्थर पिघल गया, उस प्रकार उसके गाने से नहीं हुआ 
'आओर  करताल नहीं निकल सकीं। उस समय इस प्रकार के अपराध के लिये खिर 
काटा जाता था। फलतः सुल्तान की आज्ञा से उसका शिरुच्छेद किया गया। बेज 

ने अपने प्रिय शिप्य के बचाने के लिये वहुत कोशिश की परन्तु कुछ फल 
नहीं हुआ। 

ह गोपाल की भीरश नाम की जो कन्या थी, उसी ने उनका झुत- संस्कार क्रिया, 
ओर अस्थि यमुना में फंकते समय रोते-रोते बह मल्हार गाने लगी। कहावत है कि 
उसके गाने-के प्रभाव से और शोक से गोपाल के शरीर की. हड्डियों ने जुड़कर 
पूर्ण शरीर का रूप धारण कर लिया, पर उस पर मांस नहीं था। लोगों ने उसे यह 
कहते खुना कि “भीरा तू ने मेरे लिये बहुत कियां, लेकिन में अपने कम का 

भोग रहा हैं 


अब मीरा मात्‌-पिठ विहीन हो गईं। बादशाह ही उसका अभिभावक हुआ । 
उसकी आज्ञा से मीरा ने मुसलमान धर्म ग्रहण किया। किसी संगीत-बंश में उसकी 
शादी हुई। कंहा जाता है. कि इसी वंश में मुहस्मद्‌ गोख ने जन्म लिया ओर उसकी 
कन्या के साथ तानसेन का विवाह हुआ । 

शिष्य की झत्यु के बाद विरक्क होकर बेजू ने राज सभा छोड़ दी। इन्होंने 
अपना शेष जीवन तीथ-याज्रा में बिताने का.संकल्प किया | इसके बाद उन्होंने किसी 
संगीत सभा में भाग नहीं लिया। उनकी झंत्यु की कोई विश्वसनीय - कथा प्रचलित 
: नहीं है। पर अनुमान है कि गोपालके पश्चात्‌ वे अधिक दिनों तक जीवित नहीं रहे । 





जो' झक्त कीहक के फेसी कहकाक्ते है! 
( भ्री० “बिन्दु” जी शर्मा “संगीत मूपण” ) 
कुछ दशा अनोखी उनकी वतलाते हे। 
जो मन मोहन के प्रेमी कहलाते दें ॥ 


जब से दिलदार हुआ सॉवलिया प्यारा। 
तब से छूटा जग का सम्पन्ध सहारा॥ 
हर वार हर जगह रुक कर यही पुकारा। 
£ फिधर छिपा दिलवर घनश्याम हमारा॥ 
क्या खबर उन्हे दम कद्ों किधर जाते दे ? 
जो मन मोहन के प्रेमी कहलाते दै॥२॥ 








परवाह नहीं गर तन के वबख्र फटे हैं। 
बिसरे हू खर झे वाल लटे लपटे दै॥ 
सूसे ठुकठे ही खाफर दिवस कटे है । 
फिर भी सनेह पथ पर अलमस्त डटे हैं ॥ 
बन बच्चो को निज्र ठुस खुफ सममाते दै। 
जो मन मोहन के भ्रेमी कहलाते ६ ॥ २॥ 





जग भोग, ओर उद्योग, रोग से भाने। 
मोपड़े ओर नृप महल एक ही जाने॥ 
पकपान मिले या मिले चना के दाने। 
ढोनो में खुश हेँ मोहन के मस्ताने ॥ 
श्रम शोझ मोह मन में न कभी लाते दे । 
जो मन मोदइन के प्रमी कहलाते हैं ॥ ३ ॥ 











मिल गई जहा पर जगह पड़े रहते हें । 
सर्दी, गर्मी, बरसात, धूप सहते हे ॥ 
खामोश छिसी से कभी न कुछ कदते हें । 
रस सिंखु हगो से भेम “बिन्दु” बहते हैं ॥ 
नाचते, कभी हॉखते, रोने, गाते हैं। 
जो मन मोहन के प्रेमी कहलत्ते हैँ ॥ ४॥ 
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अ्रपदाचार्य तानंसेन की १ धुपद !... 
फणज] कण] च्_ व | 
चोताला मात्रा १९ द 


कन्नल्‍>>बक>ब >> >> >> >> >> न» कम.» 
जय गंगा जगतारिणी पापहारिणी वेद वरणी बेकुएठ वासिनी। 
» भागीरथी विष्णुपद्‌ पविच्ना- ज्रिपथंगा जान्हवी जगपावनी जगज़ानीं ॥ ' 
धशशीश मध विराजत चिलोकपालन किये जीवजन्तु खग सग खरनर मुनि मानि । 
स्तुति करत 'तानसेन' तुम हो भक्त जनन की भीष्म जननि भक्ति मुक्ति प्रदायनी । 
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कक 
दर २ चन्ह पररचय म 
घ॒ | जिन रूवर्रो के ऊपर नोचे कोई घिन्द न दो, वे मध्य सप्तक के शुद्ध स्वर हैं । 
- थे | जिख स्वर के नीचे पड़ी लकीर द्वो वे कोमल स्वर हँ,किन्तु कोमल मध्यम पर 
- । | औोई चिन्दर भद्दी होगा, फ्योंकि कोमल “म' झुद्ध माना गया दै। 
म | तीच्र मध्यम इस प्रकार होगा। के 
सी | जिनके नीचे दिन्दी हो, वे मन्द्र (पाद्‌.) सप्तक के स्वर हैं। 
स॒ | ऊपर बिन्दी वाले स्वर उच्च ( तार ) सप्तक के हैं । 
प-| जिस स्वर फे आगे जितनी - लकीर हो उन्हे उत्तनी,मात्रा तक और वजाहये। 
-रशा जिस अक्षर के आगे 5 चिन्द्र जितने दो उसे उतनी ही मात्रा तक और गाइये। 
... . चप. | रस भरकार २ या व सव॒र मिले हुए (से हुए.)'ो थे १ मात्ना में घजजेंगे । 
_.४०| २ समर | ताली, ० खाली के चिन्द हैं। . , 
# । पेसा फूल जद्दा दो,-बद्दा पर ९ मात्रा छुप रद्दना दोगा। 
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भा र्ती पर * ५ ५ ड़ ५5 से 
भोरेंतीयं गान-विद्या का साध्षिय अवाचीन ड्राविहासः 
आधुनिक अलुसंधानकंताओं की खोज से शात हुआहै कि भारतीय गानं-विद्या 
' का अस्तित्व ब्राह्मण काल में ( अर्थात्‌ विक्रम संवत्‌ से १४७०० वर्ष से अधिक और 
:१५०० वर्ष से कम पूर्व के काल में ) स्थापित हुआ था। लग-भग १०० वर्ष से थोरो- 
, पियन व भारतीय संगीतज्ञ भारतीय गांन-विद्या की अर्वाचीन खोज करते आं रहे है । 
:कैप्टेन बिलाड साहब ने सन १८३४ में भारतीय गान-विद्या के विषय पर एक निबन्ध 
“सोसाइटी आफ आए ( लन्दन ) को सेजां था। सर विलियम जोंसं ने हिन्दी स्यूज़िकल 
 स्केल्स, ओर मि० वोजंक्वेट ने हिन्दू डिवीज़न आफदी आंक्टेव, नाम के दो निबन्ध 
“रायंत खोसाइटी आफ आए को सन्‌ १८७७ में भेजकर भारतीय गान-विद्या की खोज 
में ब्द्धि की थी | तड॒ुपरान्त मि० पेटर्सन ओर केप्टेन डे नामक दो विद्वानों ने 'स्यूज़िक 
. आफ सदन इन्डिया, ओर मि० एलिस ने 'स्यूज़िकल स्केल्स आफ दि वढ्डे, नामक दो 
. उपयोगी निबन्ध सन १८८५ में सोसाइटी आफ आए के पास भेजे थे। थयोरपियन 
पंडितों की खोज के उपरान्त बंगाल के प्रसिद्ध पंडित राजा सुरेन्द्रमोहन जी ठाकुर ओर 
: मद्रास के मि० चिन्‍्ना स्वामी जी मुद्लियार एम० ए० ने भारतीय गान-विद्या की 
' खोज की, ओर अँग्र जी में इसी विषय पर दो अन्थ लिखकर प्रकाशित किये। इनके 
_, उपरान्त भारतीय गान-विद्या का प्रचार करने वाले मि० पिंगले, सहस्र बुद्ध , -कु टे, 
' बन हद्टी इत्यादि अनेक परिडत महाराष्ट्र में हुए। १६८०७-८ में राव बहाडुर देवल जी 
.(रिटायडें हुणंडि० कलक्टर) ने'स्यूंज़िक ईस्ट एण्ड वेस्ट' नाम का छोटा सा अनन्‍्थ लिख 
: कर प्रसिद्ध किया । फिर आपने १६१० में कठिन परिश्रम के उपरांत “हिन्दू-स्यूज़िकल 
' सक्रेल एण्ड दी ट्वेंटी हू श्रुतीज़' नाम का और एक अन्थ पाश्चात्य ओर प्राच्य पंडितों 
“के सम्मुख उपस्थित किया । आप ही के समकालीन मित्र मि० ई० कलेमेंट (डि०्जज) 
' साहब ने, जो कि इंगलिंश गान-विद्या के प्रोफेसर है, पूना के प्रो० अब्दुलकरीम के 
. पास भारतीय गांन-विद्या का थोड़ा-सा अभ्यास करके “इंट्रोडक्शन हू दी स्टडी आफ 
: इंण्डियन स्यूज़िक! नामक अ्रन्थ प्रकाशित किया था। देवल जी ने व आपने मिल कर 
'फ़िल हारमोनिक' नाम की एक संस्था स्थापित की। भारतीय गान-विद्या के नियमा- 
' झुखार बाईस श्रतियों ( स्व॒रों ) का एक हारमोनियम ओर डाया कॉर्ड नामक एक श्र॒ति 
वीणा भी बनवाई। आपके इन दोनों बाजों में बाईस श्रुतियाँ बराबर वजती हैं। गान- 
' विद्या सीखने वालों को रुवर का अभ्यास करने के लिये ये बाजे बहुत ही लाभदायक 
' और उत्तम है | हमारी गान-विद्या की हालत हमारे देश में ही बिलकुल गिरी हुई है। 
* पाश्चात्य देशों में संगीत-कला का पालन पोषर प्रायः राजा व प्रजा, दोनों के ही द्वारा 
' हुआ करता दे ।. उन देशों में प्रजा व सरकार के उत्साह से अनेक संगीत के विद्यालय, 
"व विश्वविद्यालय व' संगीत शाख्र की अनेक संस्थायें स्थापित हुआ करती हैं, अनेक 
_पुस्तके वे मासिक पत्र भी इन विषयों पर निकला करते' हैं, ओर चे सब संगीत-कलो 
: की बृद्धि के लिये अत्यन्त लाभदायक होते ' हैं ।- इतना ही नहीं वहां की-संगीत-कला में 
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प्रवीण मदुप्यो फो जो सम्मान मिलता है, वह लाडड को भी दुलभ होता है । पर दमारे 
देश में तो सब उलदा ही दिखाई देता है। जो सम्मान एक ओहदेवाले धनी के श्वान 
को देते हैं, उतना भी सम्मान हमारे देश-भाई भारतीय-संगीतऊला के प्रवीण पोफेसरों 
को देने मे द्विचकते हैं। कहिये यद कितनी लज्ज़ा की वात दे ? है 
कैप्टेन डे.सा० ने अपने स्थूजिक आफ सदन इडिया भ्रन्थममें लिखा दै-स्ट्राों का यद् 
मतदै कि भीऊ गानविद्या का भारतीय गानविद्याके ऊपर बड़ा भ्रमाव पड़ाहें,झोर भारतीय 
शाख्य्गत विपय को उससे अधिक लाभ भी हुआइै, केप्टेन सा० ओर स्ट्रार्वों के मतोंपर 
धाद-बिवाद करने की हमें आवश्यकता नहीं है। भारतीय गान- विद्या की पोज करते 
समय योरपियन ओर भारतीय उक्त पडितों में से,देवल जी के अतिरिक्त मेरे मताजुसार 
सबने भूल की द्वै। शायद मेरी ही भूल दो । पर अपना मत भकाशित फरने के लिये 
मुझे कोई वाध्य नहीं कर सकता। देवल जी व अन्य विद्वानों की पोज में क्‍या भ्रम है, 
थह जानने की इच्छा प्रत्येक व्यक्ति को अवश्य होगी। अपनी भारतीय गान-विद्या 
संस्कृत भाषा में लिसी जाने के काग्ण सारे शाख्र की रचना श्लोक वद्ध हो गई दे 
इसलिये श्न्वयाथ, विभक्कि, श्त्यय इत्यादि देसकर और गणित-शासत्र के अचुसार सब 
विपय की कसौटी पर कसकर जिस प्रकार देवल खाहव ने शास्त्र-विवरण फिया दै,वह 
अन्यच कहीं नहीं पाया ज्ञावा । भारतीय गान-विदया की_ स्वतन्त्र विशेषता जानने की 
इच्छा की पूर्ती केचल, देवल साहव के ग्रन्थ से ही हो सकती दै। सगीत शब्द फी 
शास्त्रीय व्यास्या यह है )गीत॑ चाद्य' तथा उत्य त्रयं॑ संगीत मुच्यते,संगीत का मुख्य 
विषय तो गान-विद्या है,ओर गान विद्या की इमारत वाईस श्रुतियों (स्वरों) पर खड़ी दै। 
गान-विद्या में यदि कोई महत्व का ओर कठिन विपय हैं, तो यही। ये वाईस स्वर 
कोन से हैँ, प्रत्येक स्वर में गणित के अछुसार कितना अन्तर दोता है, प्रत्येक स्वर की 
नादू-लहरे ( हाय पे शंस ) कितनी होती है, किस राग-रागिनी में कौन-कौन स्वरों का 
समावेश होता दे, ये सव नियम भारतीय गान-विद्या की पुस्तकों में श्लोक वद्ध हो 
चुके दे । ये सव बातें देवल साहव के अन्थ में, दूसरे आधुनिक अन्धों की अपेक्ता,विशेष 
शुद्ध रूप में मिलती हैं। यद् निर्विवाद है कि इस विद्या का अन्त नहीं, और यह भी 
सत्य है कि “बहुरत्ना वखुन्धरय !” परन्तु यह भी अवश्य मानना पड़ेगा कि भारतीय 
गान-विद्या की आधुनिक खोज में देवल जी का सबसे ऊंचा स्थान है अस्तु । पंडित 
प्राय दो प्रकार के होते एैँ, एक शास्त्र जानने वाले, दूसरे उसके अज्भुसार किया करने 
चाले । युग फ वलिहारी दै। आज कल सत्य का तो कहीं पता ही नहीं 
लगता । फिर दंभ, अहकार इत्यादि की छाप जनता के ृदयों पर गहरी चेठी दै | लोग 
सत्य की ओर से सु मोड़ कर असत्य को अपनाते हैं। इस अघ पतन का फारण दूढे 
मिलना कठिन है। भारतीय गान-विद्या में वर्ट्स भ्रुतिया होती हैं, और इन्हीं से राग- 
रागिनियाँ बनती है, यह हमारे देश के आधुनिक गयैयों को शात नहीं, या यों कहिये 
कि जो स्थयं अपने को जन्मसिद्ध चुद्धिमान्‌ समभते हैं, उनकी पैठ ही कितनी * जिन्हें 





अपनी गान-विद्या के विषय सें कुछ ज्ञात नहीं, वे दूसरों (पाश्चात्यों) क्री कला को क्या 
समझे? पुनम्डनकी अपनी कलाओं के अन्तर्गत कोन-विषय कम ओर कोन -अधिक हे । 
यह समझना तो कठिन ह। यदि उनको बतलाया भी जाय, तो-डस से क्‍्या- लाभ ? 
ऐसे तो हमारे भारत में गवेयों ओर वजबेयों की कमी नहीं है, ओर न गांन-विद्या के 
- ऊपर अन्थ व लेख लिखने वालों का ही अभाव है। इसके अतिरिक्त नाटक कस्पनियां 
भी कुछ थोड़ी नहीं है। 


पर इन सब का गाना वारह श्र तियों पर होता है | कहिये हमारे संगीत . शास्त्र 

में हमारे गवेयों की कहांतक पहुंच है ! भारतीय ,गान-विद्या में चाईस श्र तियों से युष्त 

राग-रागनियों की. रचना की ही विशेषता है ! भारतब् के सिया किसी अन्य देश में 

आपको राग-रागिनियों का पता न भिछंगा ! हमारे शक्त्रकारों ने दिन को चोबीस 

' ध्दों में विभक्त कर, किस समय कोन राग गाना उचित है, यह बता दिया है ! उन्होंने 

: ऊषा:काल, प्रातःकाल, मध्यान्हःकाल सा्यंकाल, उत्तर रात्रि आदि समयों में, कौन-कोन 

(स्वरों) श्र तियों का नवरस-युक्क परिणाम मानवष्ताणियों के हृदय पर अंकित होगा,इसे 

दृष्टि में रखकर राग-रागनियों की रचना की हे | हर एक का नाम भी अलग रचंखा हे ! 
शगशब्द की व्याख्या शाख्रकारों ने इस प्रकार की हो-- 


“स्वरवण- भ्ूषितों यो ध्वनिर्भेदो (जकः सराग इह” | 


भारतवर्ष को छोड़ अब्य सब देशों में वार्ह श्र तियों में ही गाना हुआ -करताहे- ! 
यह पश्चात्य प्रणाली है | परन्तु इंस प्रथा को सार्रातयों ने अपना लिया है ! लगभग 
' पोनसो वर्ष पहिसे से पाए्यए्य हामेलियम वाजे को हम लोगों ने अपना लिया है ! 
' ओर खर्च यह है कि तभी से हम अपनी वाईस अर तियों को घीरे-घीरे भूछगये ! 
कहिए हमारी गएन ऋला की उन्नति होरही है या अवनति ? क्‍या भारतीय सुशिक्षित 
समाज अपना कर्तव्य पालन कर इस ओर ध्यान देगा ? हारमोनियम वाजे के स्वरों की 
रचना अंग्रेजी प्रणाली पर हुई है | देवल जी ने हिंदी स्यूजिकल स्केल ऐल्ड टवेन्टी हू 
श्र तीज़ पुस्तक में भारतीय स्यूजि.कल स्केल ओर योरपियन ब्यू जिकल स्केल का स्पष्टी- 

' करण इस प्रकार लिया है। 
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. भारतीय गान-विद्या में मुख्य सप्त स्वर माने हैं ! यथा स “रे-ग - मे ८ 
प-चघ- नी इनके सम्पूर्ण नाम हैं.-पडज, रिपभ, गंधार, मध्यम, पशञ्चम, घंवत,निषाद, 
योरपियन संगीत शास्त्र में सप्तस्वरों के नाम दो प्रकार के होते ई--डो, रे, भी, फा, 
झोले, ला, सी इनको टोनिक सोल्फा ओर सी, डी, ई, एफ, ए, थी, इनको आओस्डनेशन 
कहते हैं डो, रे-मी इत्यादि नामों की प्रथा का अब लोप होगया है । ४ 


प्रचिलित नाम सी, डी-ई, इत्यावि प्रचार में दे ! योरपियन लोग टेम्पड स्केल का 
उपयोग करते हैं, ओर भारतीय लोग नेचरल स्केल का ! ऊपर दोनों तालिकाओं का 
निरीक्षण करने से विद्वानों को यह भली भातति विदित दोजायया कि भारतीय और 
योरपियन सप्तस्वरों के स्थान भिन्न-भिन्न हं,टेम्पर्ड स्केल के दिसाय से दी दारमोनियम 
बाजे के स्वर्यों की रचना हुई है। भारतवर्ष में आजकल भी ऐसे गवेयों के चंश ईं,लिन्हें 
बंश पर परागत यान-विद्या की शिक्षा गुरू द्वारा ही मिली है! ओर जिन्होंने अपना 
जीवन गान-विद्या के अध्ययन अध्यापन में ही बिताया है ! गान-विद्या के आचाये 
| रहमतखों साहब, प्रसिद्ध चीनकार बन्दे अलीसों सादव, सो० घुन्ना, बड़ौदा सरकार के 
द्रवारी रत्न मौलायज्श, कोद्द्ापूर-द्रचार के मियां अल्लादियाणोँ, मियां द्ेदरवस्श, 
अंतोयासायले, पडित पलुस्कर के शुरू घालकृप्ण बुआईचल -करंजीकर, भैया साहव 
जोशी, फैज्मुदमदसों साहब ( बड़ौदा ) इनके पदशिप्य भास्कर वृूआवखले, मिरज़ के 
«» पडित गोखले-बन्घु, नासरसों, इनके शिष्य विष्णुपन्‍त जोशी, मेंसूर द्रयार के शेपएणा, 
निजाम द्रपार के इनायतहुसैन,वानरख सॉ,ओर छत्चूर्सों, ग्यालियर-द्रवार के इमदादखों 
इन्दोर द्रवार के मुरादरसों घीनकार, पूने के भो० अच्डुलफरीम, धो० विष्णुपन्‍त छले 
- (रद्मतसों के गुरुभाई) इत्यादि ऐसे दी हैँ ! इनके अतिरिक्त भी वहुत से गयैये होगए्डई ! 
थे सब गान-विद्या विशारद वाईस श्र तियों के अद्भसार याते-वजाते थे ! इन्होंने 
आओजम्म कभी दार्मोनियम चाजा नहीं वजाया | इन लोगों का यद्ध कथन द कि हारमो: 
नियम अपूर्य वाजा दै। इसमें वहुत से स्वर है ही नहीं ओर जो हैं. वे मी अशुद् ! 
' यहांतक कद्दते है कि यदि वे दर्मोनियम फेसाथ गावे', तो उनका स्वर ही शपस्वर 
- #(ब्रेंख॒रा) द्ोजायगा ! तंबूरा, सारंगी, फिडल इत्यादि तन्ठुवाद्य सम्पूर्ण होते हैं ! देवलजी 
“” “ले भारतीय गान-विद्या के अुसार २२ भ्र तियों का इस प्रकार विवेचन किया है! 
परन्तु इसके पद्दिले यह बतादेने की आवश्यकता द्वै कि गान-विद्या के अनुसार स्वर 
कितने प्रकार के होते हैं, जिनसे राग-रागिनियाँ बनती हैं। भारतीय शाखकारों ने स्वर 
फी व्याज्या इस प्रकार की दै +-- 


.  ञ अ औअ#अ 6 दे कै 
घ : “ आत्मा मनो मनो वंदिन चहिंनः गरयते क्रमांतू । 


- मारुत॑ मारुतो ब्रह्म ग्रंथीस्त्वद्धपथेचरन ॥ 





! हमारे यहाँ स्वर के प्रकार ये हैं । शुद्ध कोमल, अति-कोमल, तीत्र, तीत्र-तर 
योरोपियन संगीत में नेचरल, फ्लैट, शार्प बस इतने ही स्वर हैं.! गाते समय कोन स्वर॒- 
. अपने स्थाम पर है, अथवा नहीं ? इसे ग्रहण करने वाली इन्द्रिय केवल भ्रोत्र है । वाजों 
... में अलगोजा, बाँखरी, शहनाई इत्यादि खुषिर बाजे छोड़ कर सरोद, सारंगी, फ़िडल ये 
अन्ध बाजे होते ह। कारण, इनमें बिना किसी ऊपरी सहायता. के, तत्काल ही स्वरों 
की सृष्टी करनी पड़ती दे । दूसरे बाजे ब्यक्क हें अर्थात्‌ उनमें हर एक स्वर स्थापित करने 
के लिये पद रक्‍खे गये है, जेसे सितार इत्यादि । इस दृष्टि से देखा जाय तो सितार 
- इत्यादि बाजे भी हारमोनियम की श्रेणी में ही गणना करने थोग्य हो जाते है। भेद दे तो 
केवल इतना ही है कि हारमोनियम के स्वरों में कोई स्थानांतर किया ही नहीं जा सकता 
पर सितार में स्वरों का स्थान नियत होने-पर भी वे इच्छानुसार कम था अधिक किये 
जा सकते है । यह बात तो हुई बारह श्रतियों की। पर सितार इत्यादि की विशेषता 
यह दै कि मींड-माँड :अथवा ( खींच खाँच ) करने से उन्हीं बारह पर्दों में २२ भ्रतियाँ 
बखूबी बोल सकती हैं। यह बात-हारमोनियम में नहीं हे । यद्यपि तनन्‍्तु वाय ( सितार, 
- सारंगी इत्यादि ) सें यह विशेषता अवश्य है|“ तथापि, इनमें भी शुद्धाशुद्ध स्वरों की 
-पहिचान केवल करोन्द्रिय के आधीन हे|ओर यही उसका अन्तिम प्रमाणिक आधार है। 
अतपुव यह अत्यन्त - परिश्रम तथा अभ्यास का काम है। कुछ लोगों का खुरीलापन 
' स्वाभाविक होता है । पर ऐसे लोग इने गिने ही होते है । हार्मोनियम' की सहायता से 
- १२ भ्रतियाँ पहिचानने वालों की संख्या आज्ञ' कल बढ़ी चढ़ी है । पर शेष- भ्रतियों के 
जानने वाले उँगलियों पर गिने जा सकते हैं। इसका कारण यहोदै कि अपूण १२ श्रतियाँ 
, - व्यक्त करने वाले हारमोनियम .का प्रचार भारत सें आज कल घर-घर होगया है । परत्तु 
- पूर्ण श्रतियाँ व्यक्त करने वाले दूसरे किसी बाजे का उतना प्रचार ' नहीं रहा । योग्य 
- संगीतश्ञ गुरु के मुख से इस कला का ज्ञान प्राप्त करने की प्रणाली उठ-सी गई हैं। बिना 
, परिश्रम किये ही गवेये, बजेये बन बेठने की प्रणाली बढ़ती जा रही है। आधुनिक अपूण 
संगीत-विषयक पुस्तकों के अध्ययन से ही लोग आज कल अपने को संगीताचाय 
( प्रोफेसर ऑफ़ स्यूज़िक ) मानने , लगते दे । .इन पुस्तकों में प्रत्येक लेखक की स्वर- 
लिपि ( नोटेशन ) जुदी-जुदी दे, सो भी अपण । केवल इनके देख लेने से काम नहीं 
चल सकता। अनेक कारणों से शेष स्वरों का ज्ञान धीरे-धीरे लोप होता जा रहा है । 
देवल जी भारतीय संगीत-शास्रानुसार बऩाई-हुई बाईस -भ्रतियों की तालिका इस 
“प्रकार दी हैे।... ४ - 
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बजाते हैं । इससे पता चल सकता है कि हमारी संगीत-कला किस गिरी 
हुई दशा में है । इसका यह अथ नहीं कि उक्त २२ स्वरों को गाने बजाने वाला कोई 
' भारत में है ही नहीं । हैं पर बहुत कम। इन २९ स्वरों में से १० स्वरों के लुध्पाय 
हो जाने से राग-राशिनियों का स्वरूप फेसा विरृत हो गया है; यह निम्न “लिखित 


उदाहरण से स्पष्ट हो जायगा। 


.... (१) डटोड़ी, कॉफी, ओर भीमपलासी, राशिनियों में कोमल गन्धार का प्रयोग 
होता है। पर यही गंधार श्रुति सेद से उपयु क्ल तीनों रामिनियों में भिन्न-भिन्न 
प्रकार का होता है। परन्तु आज कल इन तीनों में एक ही गंधार का उपयोग किया 


श' | _...-&&&&&ऋऋऋछऋ 
जाता है। दोड़ी--राग का शाज्रोक्त गंधार २८७६ नाद्‌ लहरों फा द्वोता हैँ, परन्तु इस 
रागिनी में आज कल र८्प नाद लहरों के गंघार का उपयोग होता देै। दार्मोनियम के 
कोमल गधार से इसकी परीक्षा भली भांति हो सकती है । 
के (३) आखावरी का ऋपभ और ईमन, शंफरामरण, और भूप इन रागों का 
ऋषभ एफ सा ही गाया चज्ञाया जाता है। आसावरी का ऋपभ २६६३ नाद लहरों 
का होता है, पर २६० वाले ऋपम का ही प्रयोग किया जाता दे । 
... (३) भरव पूर्वी और परज्ञ का घैयत एक सरीणा ही गाया वजाया जाता है । 
भैरव राग का घेवत ३७८ नाद-लदरों का दोना चाहिये, पर गाते हैँ ३८४७ नादलहरों 
का चैवत | 


(४) ईमन ओर भूप का गंधार भी एक सरीसा गाया बजाया जाता दवै, 
पर ईमन का गधार अलग ३०० नाद-लदरों का ओर भूप का ३०३३ का 
थे तो मामूली रागों के उदएहरणु हैं। परन्तु कन्द्ादारी, गोपरहारी, डागारी 

नोहारी, सुसारी, हंसध्यनि, करदरप्रिया, इत्यादि अनेक राग अच्छे-अच्छे गवेये 
गाते हैं. ( इनकी संस्या विन-प्रतिदिन कम होती जाती दै ) ओर इनमें जो भ्रूतियां 
लगती ईद वे १२ श्र वियों में नहीं मिलतीं। भारतीय संगीत-साहित्यनों ने यदि अभी 
से शास्त्र के मूल तत्वाजुसार उत्साद पूर्वक इस घणाली का प्रचार न किया, तो 
भारतीय गान-विद्या की विशेपता एवं स्वतन्नता भविष्य में उठ जानेकी पूर्ण सम्भावना 
है । आज्ञ कल भासतवपे के प्रत्येक प्रान्‍त में हिन्दी, सणठी, शुज़्रवी, तेलगू 
कानड़ी इत्यादि भाषाओं में गाने की स्वर-लिपि (नोटेशन ) ग्रन्थों में प्रसिछ फर 
छव्य कमाने का 'धन्‍्या खूब जोर से जारी है। ऐसे समय इस छोटे निवन्ध दास 
जनता जर्नादून का ध्यान स्थर-लिपि ( नोटेशन ) की ओर खींचने फा प्रयत्व यद्यपि 
अशक्य दे, तथापि भविष्य में कुछ लिसने का पयत्न करूगा। इंगलेड, जमेनी, फ्रास 
अमेरिका, जापान, आदि सभी पाश्चात्य या धाच्य स्वतन्त्र राष्ट्रो की सगीत नोटेशन 
पद्धति एक ही है, इसलिये इसको झुनिवर्सल स्टाफ नोंटेशन कहते हैं। ज़िल प्रकोर 
भारत की भाषा एक होनी चाहिये उसी प्रकार गान विद्या की स्वर-लिपि भी 
एक सी होनी चाहिये इसलिये हिन्दी के सुशिक्तित समीत-साहित्यक्ष पडितों से 
भार्थना है. कि प्रयत्तकरके किसी भी विद्या के मूल तत्व शान धाप्त किये विना अध्ययन 
ओर अध्यापन का मार्ग खुलम न समर्भे । खुशिक्तित पणिडतों ठारा भारतीय गान- 
विद्या के सूल तत्वोंका अभ्यास किये बिना वर्तमान माखिऊ पन्नों में गान-विद्या स्ंधी 
दुटे-फूंटे लेख लिखना ओर मारतीय गाने के अपूर्ण नोटेशन लिएपने फी घणाली फमी 
व्यन्द्‌ नु होगी। गाने का नोटेशन लियने का विपय पाश्चात्यों का दे इस विपय में 
-भारतत्राल्ी लोग पाश्चात्यों का अनुकरण कर रहे हैं। यह विपय पूर्ण रीति से सममने 
के लिये यूनिवर्सल स्टाफ नोंटेशन का ही अभ्यास करना आयश्यक है । । 
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.. इंगलिश - नोटेशन-पद्धति का रूप कैसा है ? वह पद्धति अपनी भारतीय गान 
विद्या के लिये लाभदायक होगी था नहीं, नोटेशन कैसा लिखना चाहिये, नोटेशन से 
गीज़ ओर वाद्य की कला सीखने वाले जिज्ञासु को कुछ लाभ होगा या नहीं इत्यादि 
विषयों का वहिरंग विवेचन करने की जैसी आवश्यकता है, बेसी ही भारतीय गान- 
विद्या के अंतरंग के विषयों का विवेचन करना भी ज़रूरी है। अंतरंग विषय को रूप-- 
रेखा इस प्रकार हैः--नोटेशन लिखने के लिये स्वर, ताल, मात्रा, लय (मोशन), सप्तकों 
का दिग्दर्शन अर्थात्‌ कौनसा स्वर कौनसे सप्तक का होता है, प्रत्येक स्वर की समय की 
बनावट, संक्षिप्त तान, प्रसरणशील तान (दो, तीन, चार आज्ति की तान) मींड़, मुरकी, 
खटके,, म्ुदु ओर . कठोर स्वर केले दिखलाना, विश्राम, $, ई; ६, मात्रा के स्वर केसे 
दिखिलाना, कोमल तीत्र आदि स्वर कैसे बताना साषा ओर कवित्व शास्त्र के नियम-- 
जो नोटेशन के, लिये काम आते हैं. वे बतलाना इन संब अंतरंग के विषयों के नोटेशन 
की ज़रूरत होती है । उल्लिखित वर्णन से पाठक गण यह कब्पना कर सकगे कि भार- 
तीय गान-विद्या के नोटेशन लिखने का विषय कितना गहन है । ऐसे महत्व के विषय 
' का प्रतिपादन करने के लिये दूसरा निवंध लिखने की आवश्यकता है। यदि लोग मेरे 
इस लेख को पसन्द करेंगे तो में फिर गान-विद्या की स्वर संकेत चिह्न लिपि पर 
दूसरा लेख लिखूं गा। इस लेख को उस लेख की प्रस्तावना-मात्र समभना चाहिये। 

--श्री० महादेव रामचन्द्र खए्डकर । 











च्च्द्य्य्य्य क्या कह इन 
ह तुमको प्रभु कृष्ण कन्हैया कहूँ, या माधव झुरली वर्या कहूँ ! 
॥ बलराम सहोद्र भ्रेया कहँँ, खुरभीन के नाथ चरेया कहूँ? । 
| गिरधारी कहेँ बनवारी कहे, अधहारी कहेँ या झुरारी कह! 
ह नदलाल कहे प्रतिपाल कहे, किरपाल कहे था विहारी कहेँ ? 
॥ घनश्याम कहूँ, सियाराम कह, हरीराम कहाँ सयहारी कहेँ ? | 
॥ जगदीश क़ह सुरईश कहें, लुजधीश कहँ या खरारी कहूँ ? 
अजशष कहैँ या रमेश कहूँ, अवधेश था सिंछु मथेया कहँ ? 
चलराम सहोदर भेया कईहैँ, खुर्भीन के नाथ चरोया कह ? 
चुजचन्द्र कहेँ रघनन्द कहेँ, परमानद्‌ करुणा कन्‍्द्‌ कहैँ? 
द्याखसिधु कहे दीनवबन्धु कहे, प्रभू आनदकंद सुकन्द कहँ? 
यदुनन्द्‌ कहेँ कृष्णचन्द्र कहूँ, नारायण या गोविन्द कहेँ ? 
नद्ननन्‍द कहँ रामचन्द्र कहूँ, पुरुषोत्तम सच्चिदानन्द कहूँ? 
“स्मावस्थु? के नेया खिवेया कहूँ, भवर्सिधु से पार लगेया कहँ.! 
| ( ले० श्री० रामसहाय मिख्री, र्मावन्धु ) । 
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प्रपदढ 5 ३० काम 


राग्रनी अल्हया बलावल स 


स्वरकार--- 


मास्टर--०० स्री० पाडेय 'शयड 'श , गायनाचाये ए 5 ४, ( 7,09009 ) 
8 ८ 70 (5#०४००) पिन्सिपल मैद्रपोलीटन स्यूजिक कालेज 


नि पाडेय जी ने बढ़े परिश्रम से भर पद के ३० काम | तोर 
पर इस विशेषाक के लिये तेयार करके भेजे दे । इस अंक में स्थायी 
“कैऊ३|| के ३० काम दिये जाते हैं, अन्तरा आगामी अंकों में दिये जांयगे। हक 
इस स्वरलिपि की वन्दिश बड़ी खुन्दर दे । तैयार होने पर पाठकों के 
पास यद ऊँचे दर्ज की चीज हो जायगी। (0097 छिष्टा॥ 7८5०:ए९०) 








स्थायी--हे गोविंद राखो शरन, अब तो जीवन हारे । धु० । 
अन्तरा--मीर पीधन हेत गयो, सिंधु के किनारे । 
सिंधु वींच वसत आह, चरन घरी पछारे॥ 
चार पहर जुद्ध भयो, ले गयो मझूधारे। 
नाऊ कान ड्डवन लागे, नाथ को पुकारे॥ 
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- थ | धन पधन । -धन संरं 


डरेड 55 








थे नईइ हाएड 
3 














का 4 कि अ्पदजराउायकाापकावकाक 
सर्गीत्‌त-छऊ 


ध 





श्रीयुत ए०्सी०पांडेय ४४४५. !श, गायनाचाय 9. 8, ॥॥.( [ ,07007। 

8. 0. 00. ( 88०#8)0 ) प्रिन्सिपल मेद्रूपोलीटन स्यूज़िक कालेज । 

श्री पाएडय जी की स्वरलिपियां बड़ी महत्व पूर्ण होती हैं, अभी हाल 

में ही आप सज्ञीत प्रचार हेतु विदेश भ्रमण करके आये हैं, अपनी 

इस सगीत यात्रा का वर्णन आपने “संगीत” में प्रकाशित कराने का 

विचार प्रकट किया है। इस अछ्ल में आपकी महत्वपूर्ण स्वरलिपि 
“भ्रपद के ३० काम” प्रष्ठ १६ पर देखिये । 
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( २) स्थायी--दुगन( सम से ) 


0 जल ० ब्‌ ० | ४ 
सं- . संरं | नध पथ | नव पम्र | गम रस | ग-प -घ| घपघन घनसर॑ 


हेड गोद | विं. दरा | ख उ5श | रन श्रव | तोष्जी 5व| नद्दाउ5 रेड55 





(३ ) दुगन-तिया ( सम से ) 








न कि सर | नध पथ | नध पम्र | गम रस ग-प -थ | धपघन धनसंरं 


दरा | इख 5उश | रन अब तोडषजी 5व | नहा55 रेष55 





बज | रख | ग-प -घथ घिपधन घनसर गम रस ग-प -ध | घपघन धनसंर 


शरन अब | तोषज़ी 5थब | न5हा5ऊ रेष्शड रन अ्रव तोउइज़ उबर | न5हा5 रेड55 


(४ ) चौगुन ( सम से ) 





श्र छठ र्‌ ०, 
स-संर नधपथ | नधपम गमरस | ग-प-घ प्धैनस | सं-संर नधपघच 


हेप्यो5इ विंद्दरा | 5सप्श रनअब [ तो5जीधव नहारे5 | हेडगो5 चविंड्द्रा 





३ -> छ 
नधपम गमरखस | ग-प-घध पधनस 


ध्यप्श रनअव | तोष्जीष्य नहारेड 





(४ ) चौगुन-तिया ( सम से ) 





हर रस "० श्‌ ० 
से-सर भनधपथ चधपम गमरस | ग-प-घ पधनस | समगमरस ग-प-चध 
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पधनस २ गमरस | ग-प-थ पधनसं 


नहारेइश रनअब | तोउजीष्च नहारे5 





( ६ ) अठगुन ( खाली से ) 
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५ कक | के रह 4 क्र 
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( ७ ) आड ठांय ( तोसरो ताली से ) 
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(८ ) आड़ दुगन ( सम से उठान ) 
नै ० र्‌ 


+ कक | + >- के डरे ४ ७ 
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९-आड़ चोगुन [ खाली से ] 


9 डे नई | | *_+ 
सं-संरंनथ पधनधपथन | सं-संरंनध पधनथपम | गमरसग-प -धपथनधनसंरं 
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१०-आंड़ चौगुन-तोया 

















न ७ 

सं-सरनथ पधनधपधन | सं-संरनध पचनघपम 
हेड्गो5बिंड द्राउएख55 | हेडगोडविं5 दरा5सषश 
बु्‌ ७ 

गमधनधप म-ग-म- | र-लग-प -धपधनघनसंरं 
रनरा5इख5 श5र5षन5 | अड्वतोइज्ञी. उवनहा5२५55५ 
डे छठ न 
रखग-प- घपधनधम | गमरसाग-प_ -धपघनघनसंर 
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१२-ठांय दुगुन चौगुन तीया 
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दनच्धाी> 0 
ध्ु पद की गायकी चहुत प्राचीन दै। समसे श्रथम भारतवर्ष में शुपद की ही' 
गायकी रही | प्रथम यह गायन पद्धति संस्कृत में ही रही। क्‍यों कि आज भी सामवेद 
के मनन भुपद पद्धति से द्वी पढ़ो जाते हैं। यद्यपि उन मन्यों में राम व्यवस्था नहीं 
पाई जाती, फिए भी भस्त्र हाथ से काल गति नापते हुये पढ़े जाते हैं। शब्दों का* 
ठहराव हाथ से सकेत देते हुये दिखाया जाता है। केवल अद्वर शान से ही “रोद्री” 
के मन्त्र नहीं पढ़े जा सकते हैं, वर्कि उनके उच्चारण की विधि अच्छे पंडितों से 
सीखनी पड़ती है । * 
मुसलमान वादशादों के पहिलले का समय घुपद का समय कहा जा सकता है। 
जब भारत में मुसलमानों का आगमन हुआ, उनको चेदिक रीति से गायन सीखने 
तथा सममने में चढ़ी कठिनई पड़ी, अत उन लोगों ने अपने मन से गायन गाना 
आरम्भ फिया ओर इस शब्द रूप को “स्याल” का नाम दिया। ज्यॉ-ज्यों ख्याल की 
गायकी अधिक द्ोतो, भू पद्‌ का खुनना कुछ नीरस सा अतीत होने लगा। जनता ने 
ख्याल को चड़े चाय से खुना और अपनाया । 
तानसेन श्रभृतति शुपद की दी गायको में पवीण रहे, क्‍यों कि उन लोगों की धनाई 
चीजें अब भी बहुत से गवेंये गाया करते है। इसी प्रकार “खदारंगं इत्यादि ख्याल के 
गयैये हो गये। घुपद की गायकी में खाहित्य तथा पिंगल की अवद्देलना बहुत कम 
- देखी गई दे, किन्तु झ्थाल में तो खाहित्य एक दूसरे ही रूप में मिलता है। बह हिन्दी 
साद्दित्य में होते हुये भी बहुत भिन्‍न पाया जाता दै। यहां तक कि बहुव सी ख्याल की 
चीज़ों का अथ ही नहीं मालुम होता । 
भुपद सभी तालों में पाया जाता दै। परन्तु घुपद नाम से चोताला ही समसने 
की भूल लोक प्रिय हो चली दे | शुनिजन यद् भूल सममते है । अन साधारण तो ध्रपद्‌ 
को चोताला ही सममते हैं । हे 
धुपद्‌ की गायकी में तान नहीं ली जाती हैं। धुरपदियों ने रूुढ़ि रूप को छोड़ा 
नहीं, और स्याल में मिलने नहीं दिया। स्थर का स्वाभाविक रूप ही अपदे में रक्खा ) 
तान तो स्वर को कत्पना से निकलती दै। भुपद में अस्वाभाविक तान आने देने के ही 
कारण तानें नहीं ला जातों | और यही कारण है कि स्याल के गायक भ्रपर्‌ बहुत कम 
गाते ईं, क्यों कि स्वयं पर बल तथा गमक लगाने से चान अकारण निकेश पड़ती है । 
और यदि तान लेकर न गावें तो विशेष ऋगनन्‍्द नहीं आता। 








पद गाने के प्रथम :तोम”“नोम- 'ताना, .आदि-शब्दों ठारा. राग रूप बांधा 

जाता है। स्वर विस्तार भी - आलाप छारा होता है, फिर भी तान नहीं ली जाती। 

आशलाप करने के पश्चात्‌ गायन प्रारस्म होता है। गायन के अन्दर लय का काम अधिक 

डोताहै । तविद्ैया, आड़ी, कुबाड़ी, तथा हुत इत्यादि का तो भुपद्‌ सें बहुत काम होताहे । 

आज समाज में ध्रपद गाने का रिवाज बहुत कम हो गया है'। यहां तक कि 

कास्फ्रेन्सों में जब ध्रपद की गायकी परारस्म-होती है तो जनता में हास्यरस उसड़ 
पड़ता है, ओर भोताओं में एक बेचेनी सी प्रतीत होने लगती है । 

ययपि आंज दिन धघरपद की गायकी लोक प्रिय नहीं रहगईं है, तव “भी घुरपदिये 

खयाल, टप्पा, तथा छुमरी के गायकों को हेय दृश्टि से देखते हैं, . ओर गये के साथ 

कहते हैं कि हम तो भ्रपद-धम्मार के गायक है । 
- भारतवर्ष में एक कहावत हैं कि “मद का गाना ओर ऊंट का चलवलाना” ज्ञात 
: होता है. कि यह किसी धघुस्पदिये की ही बनाई कहावत है। क्‍यों कि ध्रपद भारतष का 


मर्दाना गायन है । 
ज्यण हि नली छलननरप+-<+2+८+८ 


( स्व॒रकार श्रीयुत-भ्रीकान्त ठाकुर “संगीत कलाधर”') 
चोताल मात्रा १२ 
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इसकी जाति ओड़व है। म. तीत्र, वाकी सब स्व॒र शुद्ध हैं।:इसका बादी स्वर मध्यम 
आर सम्बादी स्वर निषाद है। गाने का समय प्रभात का उसरा प्हर । 
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> नारदू-- 
ग गाना 
भज गोविन्द, भज गोविन्द, गोविन्द भज मूदमते | 
बालस्तावस्करीडा सक्त।। तरुणस्तवत्तरु्णा रक्तः ॥ 
बृद्धस्तावशिन्वामानः । परेब्रक्षणिफ्रोपिनलग्न: ॥ भज गोविन्द ॥ 
€ धीरे-थीरे एक-एक करके सिंद, स्ग, सपे, कोफिल, शुक्र, पिक का आना ओर 
नारद जी के सद्जीत में तन्मय दो जाना | ) 
चयसि गतेकः कामविकारः । शुप्फेनीरेक: कासार) ॥| 
शीशेपित्तेक: परिवारों । ज्ञातेतत्वेकः संसार; ॥ भज गोविन्द ॥ 
खड़ीत शाह्ष का में कितना उद्धट शाता हैं। मेरी सज्गीत-स्वर-लहरी में 
केसा शज्य का आऊरपण है ! बन्य पश्न पत्ती तक पिच आए। गत दो प हो, 
खप सड़ीतासव पान किए भेरी वीणा की सनऊार में उन्मत्त भूम रहे है । 
योग के अतिरिक्त, यह महान, शक्ति सद्जीत में ही है। मुझ में योग ओर सद्गीत 
दोने| का सामजस्य है। यद्द वात भ्री० शहर जी फो छोड़ कर ओर किसी में 
नहीं पा जाती। शद्गर जी नाद-शाल्र के आदि अणेता अवश्य दँ फिन्तु वे भी 
मेरी समता नहीं कर सकते | मैं वीणा वजा कर, वायु मएडल को कोमल स्पए- 
« - लदरी से निनादित कर देता हैं, _वे तो केबल डमरू की डिमडिम या इकतारे ' 


- की डनहुन के-अतिरिक्त कुछ भी नहीं जानते, ओर वापरे बाप ! वह ताएडब- 
जृत्य, अच्दड़पन से भरा ऊठ्पटाग जत्य-! 2 


श्र 





| -- “महीप्रादाबाताद ब्रेजति सहसा संशिये-पर्द [| 
“ भारायण, नांरायण ! शद्भूर मेरी. समता नहीं कर सकते | रहे ब्रह्मा ओर विष्णु ! 
बे सद्भीत के मर्मश्ञ नहीं कहे जा सकते | आज तिलोक में मुझूसा सद्जीतन्न कोई 
नहीं है । अच्छा तो, अब कैलाशपति शहड्डूर जी फी सेवा में पहुँच कर अपनी 
सड्जीत कंला प्रदर्शित करूँ ओर उन्हें भी अपना नेपुएय, तथा जोहर दिखाऊँ। 

-& प्ेज्ञ गोविन्द; भज गोविन्द”, .... .गाते हुए ज्ञाना ) 


रु हश्य हितीय ! 
स्थान--केलास | : ह [ समय--श्ल्योंदय के बाद 


दृश्य--शद्भर पावंती का बेठे दिखाई पड़ना ! 
पारवती--नाथ ! कानों में मधुर सद्भजीत की ध्वनि कहां से आ रही है ? ( ध्यान देकर ) 
, सद़ीत क्‍या है. ? मानो मादकता थपकी दे देकर खुला रही हो | धन्य ! 
शबद्भबर--प्रिये | देवषि नारद जी के सक्ञीत में यही विशेषता है। उनके बराबर आज, 
तीनों लोकों में सज्जीत विद्या का कोई परिडित नहीं है। मैने योगबल से जाना है' 
वे यहीं आरहे दे । परन्तु पावती ! उन्हें अपनी विद्या पर अभिमान हो आया है । 
अभिमान होने पर विद्या की उन्‍्तति रुक जाती है, अतण्व उनके हितार्थ मुझे 
डनका अभिमान नष्ट करने का प्रयत्न करना पड़ेगा । तुम देखना, मैं उन्हें केसा 


बनाता हैं । | ॥॒ | 
पावेती--ध्वनि बहुत पास मालूस होती है । शब्द स्पष्ट खुनाई पड़ रहे हैं। ..छे 


( नेपथ्य से गाते हुए नारद का प्रवेश ) 
५0 अल गांना 
भज गोविन्द, भज गोविन्द, गोविन्द भज मूढ़मते । 
जटिलोमुएंडी छश्वित केशः । कापायाम्बर बहुध्चत वेशः ॥ 
पश्यन्न पिनच पश्यति लोक उद्र निमित्त बहुकृत शोक॥। भजगो विंद ।| 
नारायण, नारायण ! 
शड्भुर--आइए, देवर्षि पधारिण ! धन्य भाग्य जो आपने कैलास को अपनी चरण रेखु 
से पावन किया। कहिए कहां से पधार रहे हैं? 
नारदू--भूतेशं ! में रुत्युलोक की पुरयभूमि से आ रहा हैँ। चिरकाल से आपके दर्शनों 
की लालसा थी । ४ 
शब्र--हाँ, इधर तो आपने बहुत समय बाद कृपा की ! 
नारद--आता क्या ? मुझे 'सद्जीव से ऐसा प्रेम हो गया इन दिनों इसी के 
अभ्यास में लगा रहा। आज आपकी छूपा से मैंने इसमें पूर्णता प्राप्त करली है। - 
आप तो खेर, इस विद्या के उत्पादक ही हैं; किन्तु दूसरे की.तो शक्ति नहीं जो 
इस सम्बन्ध में मुकसे टक्कर ले।. 
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शह्भुर--वास्तव में आप सड्डीत में अद्वितीय है, अपूर्त हे, अचुपम हं । पार्वती तो 
आपकी स्वर लद्दरी के सद्जीतोन्माद में कभी से भकृम रही थी। अनन्दातिरिफ मे 
उसकी आंखे कझूपी जा रही थीं । 

नारद--आत्ा हो तो कुछ खुनाऊँ ? रात दिन, सात पीते, उठते चेठते, चलते फिरते में 
इसी में लगा रद्दता हैं। यह मेरी वीणा श्रम! नारद सड्टीतमय हो गयाहे 
और सद्गीव नारद्मय ! 

शद्गर-हॉ, कुछ झुनादए ! बड़ी अन्तुकम्पा होगी। 

नार-( वीणा की ग् टी मरोड़ कर स्वर ठीक करने के बाद ) जा 


गाना 


नारायण, नारायण, नारायण | 
खल दल गद्न, भन भय सद्धन। असुर निमन्‍्दन, जन मन रखने ॥ 
नारायण, नारायण, नारायण | 


शंझर--अन्य देवर्पे धन्य ! सद्गीत क्या है अम्दत टे । में ठप रुआ। आपके सद्भीत से 
ब्रह्मानन्द प्राप्त हुआ। आपके समान आज भिलोझी में कोई नहीं है । भें तो 
कहँगा फि न भूतो न भविष्यति। 

है. 4884 अजुअद से राग-रागिनिया मेरे लिये एक सहज् सुलभ खिलवार सा 
हो गया । 

शुकर--क्पोंन ! धन्य ! जया आपने इन दिनों कभी विप्णुज्ी को भी सद़ीत का 
रखसास्थादन कराया है. 

नारद--नहीं ! आज़ सीधा यहा से वहीं जाने का विचार है । 

शहझ्डर--अवश्य पधारिये। वे सद्ठीत के बड़े प्रेमी हैं। लच्मी जी तो उनसे सी अधिक 


शौकीन हं। दम पर्ंतवासी फ्रकड़ों की अपेक्षा वे ऐश्यर्य सम्पन्न सद्भीत के 
चड़े आइक सिद्ध होंगे। 


नारद--अच्छा तो चल ! विप्णलोझ पहुंचू ! 


शड्डर--केसे निवेदन करू ! ( नारद्‌ जी उठफ़र चलना चाहते हैं, ओर. सम्मानार्थ 
शड्भर पावती खड़े होते हैं ) 


नारद--नारायण | नारायण ! ( भज्ञ गोचिंदं-गाते हुये प्रस्थान ) 


हक तुर्ततिय ! ' 


स्थान-बिष्णुलोफ ] [ समय-दिन का अथम ग्रहर 
दृश्य-भव्य मासाए में के एऊ प्रांगण में विष्णु और लक्ष्मी का बेडे दिखाए, पड़ना। 


| 
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नारद--( नेपथ्य से ) 
ह गाना। 
भजगोविन्द', भजगोविन्द', गोविन्द' भज मूढ़ मते । 
पुनरपिजनन पुनरपिमरण। पुनरपिजननी जठ रे शयनम्‌ ॥। 


इह संसारे खल दुस्तारे। कृपया भारे पाहि मुरारे ॥ भजगोविंद ॥ 
विष्णु--कमले ! देवष नारद जी पधार रहे हैँ । वे ही सद्लीतास्‍्त की - मन्दाकिनी 
प्रवाहित करते आ रहे हैं ? 
( नारद का प्रवेश ! लक्ष्मी ओर विष्णु का स्वागतार्थ .उपस्थान ) ' 
विष्णु--पधारिये, महप, पधारिये ! वहुत समय वाद सेवक की खुधि ली ! विराजिये। 
( तीनों बेठते हैं। दो देव कम्याए' नारद जी पर चँद्र हिलाती है ) 
नारद--जगन्निवास ! सद्बीताभ्यास में तल्लीन होने के कारण मे प्रभु के पादपओं का 
दर्शन न कर सका | 
विष्ण--ओहो-आपने सह्लीत का विशेष अभ्यास किया है ! पहले ही आपके समान 
चिलोकी में कोई न था, अब तो आपने विशेष परिश्रम कर उसे अदभत 
वना दिया होगा । 
नारद--हाँ, बात तो कुछ ऐसी ही है, कहिये सेवा में कुछ निवेदन करू £ 
विष्णु--हाँ, हाँ, अवश्य नेकी ओर पूछ-पूछ ! 
नारद--( वीणा को टीक करके ) 


गाना | 
भज गोविंद, भज गोविंद, गोविंद भज मूढ़ मते ! 
-गेयं गीता नाम सहस्र ध्येयं श्रीपति रूप मजस्र । 


केयंसज्जन निकटे चित्त; देय दीन जनायच वित्त ।| भजगोविंद ॥ 
( गाते समय विप्ण का ताल देने रूगना | गायन समाप्त होने पर ) 
विष्ण--धन्य नारद जी धन्य । में तो क्या, शेष जी भी आपकी प्रशंसा करने में अस- 
मर्थ हैं। शिवजी के इकतारे ओर ड्मरू पर भी मने गाना सुना है, भ्ह्माजी के , 
मुख से साम-गान खुना है, परन्तु जो आनन्द आपके सड्डीत से प्राप्त हुआ, 
उसका शर्तांश भी उनके द्वारा प्राप्त नहीं हो सका था। 
लक्ष्मी--देवर्षि के सद्गीत से चराचर मन्त्र मुग्ध से हो जाते है। अहा, इस वित्रा में 
कितना बल है । कितना मोहन ओर केसा अद्ध त आकर्षण है। 
नारद--प्रभो | में - आत्मश्लाघा नहीं कर रहा हैं, वल्कि सत्य कहता हैँ कि मैंने राग- 
रागिनियों पर अपना प्रश्नुत्व स्थापित कर लिया है। शड्टर जी ने भी इस बात 


को स्वीकार किया है। उन्होंने कहा था-देवर्ष ! त्रिलोक में आपकी समता 
करने वाला मुझे नहीं दिखाई देता। 
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विष्ण--उन्देंनि ठीक ही कहा है | नाद-शास्त्र के प्रणेता स्वयं शड्डर जो भी आपकी 
” बराबरी नहीं कर सकते । “शुरु जी वो शुड़ ही रहे चेला चीनी दन गये ।” 
नारद--अच्छा तो प्रभो ! अब आशा दीजिए | में केवल अपने सद्जीत की खुनाने के 
निमित्त ही आया था। अब घहालोझ जाफऊर भह्मा जी को भी अपनी सद्ीत- 
कला का छुछ नमूना दिखा आऊ' ! आज्ञा ? 
विप्णु--महपें ! फाल्तान्तर में तो द्शेन से कृतार्थ किया ओर फिर भी इतनी जल्‍दी ? 
सुभे तो आपके साथ 'भूलोकस्थ पुण्य भूमि में भ्रमण करने की चहुत दिनों से 
इच्छा है। क्या आप मेरी इच्छा पूरी न करे ? 
नाख--नाथ | मैं अप्छी शभ्रह्मलोफ से वापिस आता हैं। आप तव तक तैयार रहिए | 
'.  अपराह में यहां से चल कर हम पुएयभूमि में भ्रमण कर स्ँगे। 
विप्णु--अत्युत्तम | हो आइए | यथासम्भव शीघ्र आइए । 
नारद--अच्छी वात है | नारायरा, नारायण | ( प्रस्थान ) 
विष्णु--( लब््मी से ) देखा ! नारठ को कितना अ्रभिमान हो गया है । थे समभते हैं 
कि भेरे समान फोई दूसरा गायक एवं सद्जीतश् इस ब्रह्माएड में हे ही नहीं। 
परन्तु यह उनका भ्रम मात्र है। सड़ीत एक अगाच सागर है, उसके पार जाना 
तो दूर की) बात है, नारद जी अभी उसके किनारे ही ह और इतने पर यह 
+अभिमान ? अपने भक्तो का यद्द मिथ्याभिमान सुझे मिदाना चाहिए ।_ 7 
लक्ष्मी--अभिमान व्यक्ति को पतन के गहरे गत्त' में डालता है। आप श्री नारदज़ी 


को उससे अवश्य बचाइये | 
विप्णु-अच्छा तो मुझे अब माया रचनी चाहिये [॥( थपड़ी बज्ञाऊर ) योगमाया ! 
ओ योगमाया !! 


योगमाया--( प्रवेश करके ) आशा धमो ! ! हे 
धिप्ण--देवि ! तुम शीघ्र पुएय-भूमि भारत के उत्तर प्रदेश हिमालय की उपत्यका में 
जारूणए पक तालाय ओर सव्य-महल निर्माण करो ओर उससें राग-रागिनियों 
को उन्नके पुत्र और पुच्र-वछुओं सहित अपनी माया से निर्माण करो।, देवपें 
नारद को सद्ीत-पारइत होने का अभिम्नान हे गया है, अतपुव उनका चह 
चप दूर करना है। 
योगमाया--वथास्तु ! 
22%: शीघ्र प्रस्थान करो। नारद जी अभी आते ही होंगे। हम वहा शीघ्र 
ही आते है । हैं 5 
योग्रमाया--ज्ञो आजा ( प्रस्थान ) हु 
सदमी--नाथ ! क्या यह कौतुक मुझे नहीं दिखावेंरे । 
विष्णु--अवश्य ! चलना, तुम भी चलना। ( नेषथ्य की ओर कान देकर ) दरी पर 
“,« वीणा की ध्वनि ओर ग्रान की स्वर लहरी सुनाई पड़ रही है। शायद नारदजी 
४ पथार रहे हैं। हज 
( नेपथ्य में “भज्ञ गोविंद ०” गायन का खुनाई पड़ना और नारदज्ी का अवेश ) 


कह 


श्र 








_नारद--नारायण, नारायण । ' हक 
' विष्णु--( लद्मी सहित आद्र देकर ) चलिए स॒त्युलोक चलिए !,आज लद््मी जी भी 


चलना चाहती हैं । 
“ नारदू--बड़ी अच्छी बातं है | चलिए ! मा तीनों का प्रस्थान ) 
दशक चतुथे क्‍ 
“स्थान-हिमालय की उपत्यका | । | समय--अपराह न काल 


(हृश्य--नारद्‌ सहित विष्ण ओर लक्ष्मी का प्रवेश ।-) 
विष्णु--धन्य हिमगिरि धन्य ! केसी तपोभूमि है! योगी जनों के लिंए यह निसम 
की अद्सुत रचना है । स्व॒र्गोपम भारत | तू धन्य है. । तेरी गोदी में पलने 
वाले मनुष्य धन्य हैं । 
लद्मी--( विष्णु से ) प्रभो ! प्यास के मारे करठ रूखा जा रहा है, जी घवंराता है । 
आगे कदम रखने की अब मुझ में हिस्मत नहीं है । 
विष्णु--नारद जी ! ज़रा कमणडल लेकर इधर-उधर जल तो तलाशिण। जलचर 
पत्तियों का कलरव सुनाई तो दे रहा है। सम्भवतः थाड़ी दुर पंर ही तालाब हो। 
नारद--अभी जाकर, पानी लाता हैं । 
' (वीणा रख कर, कमणडंल लिए नरदजी का प्रस्थान ) 
विष्णु--( वीणा उठाकर वज़ाने लगते हे झोर लद्मी जी गाती है ) । 
लद्मी--  , “न - 
४ ः गांता ४ 
जय जगदीश हरे । १8 कह 
भक्त जनों के सट्ढूट पल में दूर करे ॥ | 
, जो ध्यावे फल पावे, दुख विनशे मन का । 
सुख सम्पति घर आवे, कृष्ट मिटरे तन का ॥ जय० ॥ 
( लौर्त्मी सहित विष्णु का अन्तध्योन होना ) 
हृइ्य पच्चाम | 
स्थान-एक झुन्द्र रग्थ सरोवर ओर पास में सुन्दर महल । ) ( समय--अपराह् । 
( दृश्य--नारद्‌ का सरोवर के तट प्र खड़े हुए दिखाई पंड़ना । ) ; 
नारद--( स्वयं ) कितना रम्य जलाशय है। वरवस अपनी ओर मन को खींचे लेता हैं। 
पास ही यह सुन्दर भवन राज़प्रासाद को भी लज्ज्ञित .कर रहा है'। में यहां राते 
दिन विचरण करता हैं, किन्तु यहं स्थान आज तक मेरे देखने में नहीं आया। 
पहले इस महल को देखलू इंसमें कोन भाग्यशाली निवास करता है ? 


न 


दे 





( महल की ओर प्रस्थान, सीन ट्रासफर होना ओर महल्त में लेगड़े, लूले, 
अन्ये, काने, वुचे, अज्ञ भड् सी पुरपा का कराइते हुए ओर आत्त नाद करते 
दिखाई पड़ना । ) 
नारबू--( आश्चय से स्वयं ) हे ! यद्द क्या ? इतने सुन्दर महल में ओर यह विभत्स 
दृश्य ? क्या यह धर्मशाला है ? नहीं ! यहाँ तो सभी अड़ भड्ड मनुष्य हैं. । मालूम 
होता है कोई अनाथालय है। ***** नहीं ! अनाथालय में एाथा तो ठीऊ-ठाक 
पूर्णाड़ होता । कोई अपड्राभम विदित होता है। देखे", इन लोगों से पूछ कर 
पता तो लगाऊँ यह वात फ्या है ? 
( प्रऊट ) क्‍यों भाई | ठुम लोग कौन हो ? इस दुद॒शा में तुम कैसे पड़े ? 
तुम्हारा करुण बिलाप मेरे हृदय को व्यथित कर रहा है । शीघ्र कहो। 
एक व्यक्ति--महाराज ! हम अपना दु ख किस प्रकार वर्णन करें। हमारा डु स दिनों- 
दिन बढ़ ही रहा है । इससे छुटफारा पाने की कोई आशा नहीं | महाराज | हम 
सपर राग रामिनी हैं । हम सभी अपने पुत्र ओर वधुओं सहित अत्यन्त पीड़ित 
हैं। कारण यह कि कोई एक नारद नामऊ देवताओं का ऋषि है। उसे कुछ 
आता जाता तो है नहीं परन्तु चह अपनी टाग सद्जीत में ग्रडाता जरूर है । वह 
कद्दता है कि में सड्डीत का पारंगत हैं। उसी दुए ने हमारी यह दुर्गति की है। 
उसने हमारे अद्ञ भड़् कर दिए हैँ। किसी राग का कुछ ले भागता है तो किसी 
रागिनी का कुछ ले उड़ता है। उस नारद ने हमारी मिट्दी पलीद की है। हम 
उसके मारे परेशान हैं। न जाने भगवान कब उससे हमारा पिंड छुड़ावेगा * हमें 
यह बेढना अत्यन्त अ्रसह्य है । इससे तो हमें मत्यु से आलिह़न करना अच्छा 
मालूम होता है | तड़प-तड़प कर मरने से तो एक दम प्राण निकलना श्रेष्ट है. । 
नारद--में नारद को अच्छी तरह जानता हैं। वे तो अद्वितीय सद्जीतक्ष है, अपू्बे 
गायक हैं ओर अद्भुत नाद शास्त्री है। ५ 
दूसरा व्यक्ति--साऊ हैं, पत्थर ४ । आप देसते नहीं, हमारी क्या डुदेशा हो रही है ? 
नारद--नारद्‌ के सज्ञीत की तो स्वय शड्भूर ओ्रोर विष्णु ने भशसा की है। वे भी उनकी 
याऊ मानते हैं । 
एक व्यक्ति-नारद को खुश करने के लिए ब्रह्मा, विष्णु, शड्भर बगेरह उनकी प्रशसा 
कर दिया करते होंगे। उनकी मुह छुपड़ी चातों से ही नारद के होसले बढ़ते 
ज्ञा रहे हैं | वर्ना नारद को आता ही क्‍या है ? 
नारद--मैं एक नई वात खुन रहा हैं, जो विचित्र है। 
दूंसरा व्यक्ति-प्रत्यज्ष देख कर भी पिश्वास नहीं होता ! आप स्वयं विचित्र व्यक्ति 
“-. ! भालम पड़ते है.। है हु ] 
नारव--मैं आपको सद्दायता करने का अयत्त करूँ गा । ( प्रस्थान ) 


क्क्ल * 
छः 


( सीन ट्रांसफर होना ) ६ 





नारद---(जलाशय से कमणएडल भरते हुए स्त्॒यं) सिर चकराता है । क्‍या में ने वास्तव में 
राग रागिनियों को देखा है? या कोई स्वप्न देख रहा हैं ? प्रभो यह क्या विचित्र 
व्यापार है? नारायण, नारायण । , लक्ष्मी जी के लिए ज्ञल लेने आया था। 


बहुत देर हो गई। वे प्यासी होंगी । शीघ्र चलना चाहिए । ( प्रस्थान ) 
हक पफछक £ 
स्थान--जच्जल "| . [ समय--सायंकाल 
' दृश्य--खुनसान । | 


नारद--यहीं तो बेठे थे। विष्णु ओर लक्ष्मी कहाँ गण ? वीणा तो यह पड़ी है। मुझे 
अधिक विलमस्व होने के कारण वे रुष्ट हो कर अपने लोक को चले गए | केसा 
अपराध हुआ ? क्षमा, प्रभो क्षमा ! चलूँ उनसे अपने अपराधों की क्षमा माँगू। 
आज कसा अशुभ दिन है ? क्या-क्या देखना पड़ा 


' ( खिन्‍न सन से वीणा उठा कर सखेर, नाययण नारायण कहते हुए प्रस्थान ) 
॥ यवनि का पतन ॥ । 


जय रक्त हरे | पइयाक हरे || 
( सज्ञीत भषण अ्री० “बिन्दु” जी शर्मा ) - 


रे मन ! प्रति श्वांस पुकार यही, जय राम हरे घनश्याम हरे ॥ 
तन॑ नोका की पतवार यही, जय राम हरे घनश्याम हरे ॥ 
जग में व्यापक आधार यही, जग में लेता है अवतार यही । 
है निराकार साकार यही, जय राम हरे घनश्याम हरे ॥ 
घ्रव को घ्रवपद्‌ दातार यही, प्रहलादं गले का हार यही। 
नारद वीणा का तार यही, जय राम हरे घनएंयाम हरे ॥ 
सब सुकूतों का आगार यही, गद्ञा-यमुना की घार यही। 
' श्री रामेश्वर हरिद्वार यही, जय राम हरे, 'घनश्याम हरे॥ 
सज्जन का साहकार यही, भेमी जन का व्यापार यही। 
खुख “बिन्दु” खुघा का सार यही; जयराम हरे घनश्याम हरे ॥ : 


उमनम्यन्‍ीज "ल्‍कमउभकानर...#फााााकक ल्‍रमरतरनहीक, 
पी क्र 


हि द 
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प्रप | “हिछक काम्नोद” | 
( चारताल मात्रा १२ ) | 28 38440: % 





स्व॒रकार श्री० पं० नरायणद्त्त जी जोशी ए० टी० स्री० ) 
यंशः पंचम संवादी खिक्रः सोरटी सदकू। . -+ 


आरोहे वर्ज्यधो रात्रो कामोदस्तिलकादिकः ॥ 
( चन्द्रिकायाम ) 


परि संवादीवादि है, चढत न पेवत गात । 


चक्र रिपव सोरटहिसें तिलक्रमोद सुहात ॥ 

( चन्द्रिफासार ) 
पनी सरी गसी रिंश्र पी गसो रिंगो सनी । 
कामोढस्तिलकराद्याओसी रिवादी कीर्तितोनिशि ॥ 

हु ( अभिनवरागमंजरी ) 
यद समाच ठाठ का गग है, इसके आरोद में चैवव का स्वर बज्य है, इसीसे 
इसकी ज्ञाति पाड़व-सम्पूर्ण है | इसमें सब स्पर शुद्ध लगते हैं । निपाद कमी र्‌ 
कोमल भी लगाया जाता है। यह सोरठ अंग का राग दै। खमाज के दो अंग माने 
जाते हैं-श्खमाज्न अंग ओर २ सोरठ अंग | १-पमाज अंग के राग-समाज, मिक्रोटी, 
डुर्गा, खंबायती, तेलंग, रागेश्वरी ओर गारा हैं. ॥ २-लोरठ अंग के राग-लोरठ, देश, 
जयजयबंती और तिलक कामोद हैं । इस रागमें खोरठ के समान रिपभ वक्र लगता है 
आर यही इसका वादी स्वर है, इसका रु वादी स्वर पंचम है ओर गाने का समय 
रात का दूसरा पहदर दे । । 
राग स्परूप-प नू सर ग सर परम ग स र गस न्‌ । 
-+गीत+- 

« देखो देखो आज कान, मार गयो नेना बान । 
मार गयो नेना बान, पलक वान चलाये श्याम ॥ 
दम जो अपने घरसे निऊर्सि, पनिया भरन जमुना न्हान ॥ 
पाय अक्रेलि घेर लई, अपला समझ नियले जान ॥ 
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मर कक, 


भ्रपदाचार्य तानसेन सम्बन्धी एक बे भरी दास्तां 


च्य्य््््ल्य्कातशबणाहुच्दव्स्ध््ड्ड. 


( ले०-श्री० पं७ दाउद्धत्त उपाध्याय साहित्यतीर्थ ) 
ु 77% 022: 
९ मे ++>598-०-- 


सुना है, शहरे इश्क के गिर्द- 
मजारे ही मजारें हो गई हैं,। समीर 
न ध्प्रा )- 
यह दास्तां उस जमाने के जिगर के पतों को उलटती पुलटती है, जब कि 
जिन्दादिली का जोर था | रूप और जवानी के नमूने रनिवासों फी रोनक में मद और 
मस्ती के, महतों की सीढ़ियों पर रसिकता रपटती थी । फिर भी देश ने दिल ओर 
दिमाग दोनों को विल्कुल तलाऊ नहीं दे ठिया था | गदाई तो गरीबों के लिए रिजर्य 
थी द्वी-उन्ही दिनों एक रोज दिल्‍ली में एक नौजवान आया, खूबसूरत ओर हृष्ट पुष्ट । 
लिवास राजपृती, सब्जे घोड़े पर सवार, द्ाथ में सेल ओर कमर में लण्कती तलवार 
से लेंस (--उस समय श्रता राष्ट्र का एक साधारण ( स्वाभाविक ) धर्म थी--शहर 
पनाद के सिहर में उसने प्रवेश किया और सराय की टोद्द में पूछ ताछ करता 
आगे बढा, उसऊा ऊंचा भमाथा तेजोविशेप का परिचायक था ) उसकी अनियारी 
आसो-चेहरे और शरीर पर राही नर नारियों की नजर "फिसलती ओर डटती । 
उस समय भारत के सिर पर मुगल साप्नाय्य के सोभामग्य अकवर का शासन 
सूर्य तपता था--ताज ताझूत और तब्गरी का दोर-दोरा था ! 
दिरक्ी अप्सरा की तरह छ्विस्योचना दोते हुए. भी नई नवेली सी लगती थी । 
अलवचेले मोजबान, ओर खथीस बूढ़े वूद्ियां, छुलचुले-शुलाय से गुदगुदे बालक, पवं 
चय फ्री वहार से लदी चुलबुल, सभी उसके सोभाग्य श्र॒गार की, दर्शकों की राइतकी 
चीजें थीं | राह चलते पायजामा, रम्बी अचकन, मुगलाना स्रिरपेच, ,ओर देदलबी 
जूतों से सजे मर्दों में, चूड़ीदार चुरत पायजामा, कमीज, काश्मीरी घानी आसमात्री 
चुड़िया, सिरपें पाणिया, नाऊों में खुला, कानों में वाली ओर गालों में लाली चाली-- 
रग विरंगी चुन्दरियों के दामन से सजी भामिनी दामिनियों में अजव सिंचाव था । 
. गली,,कूचे ओर अच्यलिकाएं, राजमार्ग ओर चन याग तालाय हर एक की 
पक कहानी दे 
आज भी शहर पनाह ओर बूढ़ी अन्य इमारतें, लाल किला ओर उसके 
चेगमागार, शुम्मा मछ्जिद,ओंर हुमायू [का मकबर। ( भूल भूलेयां) निज्ञामुद्दीन ओर 
जगह-जगह सांयी हुई गुमनाम आत्माओं फी असंस्य कत्र उस जमाने की याद 
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सिंसकियां भरती हैं | सर पर से कितना समय प्रवाह वह गया, अनेकों बार ऋतुराज 
ने आकर इनके समन की चेष्टा की, अपने सोरभक्के भार से असंह सदा पह चायो। 
क्यों कि; आज वे भोगने वाले कहां थे। श्रीष्म ने उत्ताप ताप में तपाया ओर पूछा, 
क्या तुम्हारे शासन ताप में मेरी समता थी? बादलों ने पुरानी कसक उसभारी, रोये 
ओर रुलाया, कलेजे का कुछ भार हलका किया, शरद ने फिर -फांसने को फीका 
ज्योत्सना का जाल डाला; पर मछलियों” का अभाव था। हेमन्त “जाड़े के कसाले को 
मसाला एक बाला है” की याद्‌ तजी करता | शिशिर शीत ने रूह को सहारा दिया। 
किंतु जिनकी दीवारे गरीबों के खून के गारे से चुनी ओर खड़ी की गयीं,आज सोभाएय 
शुन्य ( गत श्री ) हो, शायद्‌ थे उसी पाप का प्रायश्चित करती हों ! समीर कुछ 
ऐसा ही सम्वाद चारों ओर फ़ेलाता है| | 


रा . 

उन दिनों दिल्ली देश भर के मदल्वार लिया: प्रतिभाशालियों, -ऋलाविशारदों, 
वीरों ओर पुरुषार्थियों के आकषेण का केन्द्र थी-संभी को अपनी योंग्य कद्र कीमत 
की आकांक्षा इस ओर खींचे ले आती । प्रतिभा के लिए कहीं कोई रोक-टोक नहीं ! 
क्योंकि क्रियासिद्धिः सत्वे भवति महतांनोपकरणे, फिर भी साधन खुविधाओं का 
जमाव सर्वत्र नहीं होता । वह युवक भी इसीलिए दिलखी आया था कि वाद्शाह को , 
अपना कोशल दिखाये ? बिक 

दरबार सें सुनवाई भी हो चुकी थी। ओर भीर मुन्शी से मिल, शाह सलामत 

-की हुजूर में पेश होने का मोकां भी तय हो गया था । इसी वीच एंक रोज वह सराय , 

से शहर की सेर को निकला दिल्‍ली के लिए बह बिलकुल अजनवी था--राजधानी 
की रीति भांतों से वाकिफ ने था। सभी वातों के बारे में जानकारी हासिल करने की 
होस थी, अतण्व जिधर को मुँह उठाता, चल पड़ता -डस'रोज चह दिन भर घूमा, 
वीच में कुछ फल फूल मोल ले उद्रशांति कर ली थी। दिल्‍ली का दिल-मीना बाजार, 
कालीनों के वाजार, हाथी दांत की पच्चीकारियां एवं नवकांशी, कूजड़िनों की चवचव, 
काश्मीरी गेट की चहल-पहल शाही दफ्तर और किसी जमाने के हस्तिनापुर या इस्द्र- " 
प्रस्थ के पाप पखारती; लाल किले के गले सें बाहे' डाले बही जाने वाली यमुना,सब - 
ऋकुछ देखा ? . 

कव्पनाओं की तूलिकाओं से हृदय पट -पर अनेकों अतिरंज्ञित झुख चित्र : 
अज्लित किये | ; हे 

घर की ओर लौटती बार जब कि वह शाही महल की दीवार के नीचे से गुजर 
रहा था। उसकी नज़र एक अटारी के झरोके पर पड़ी । एक यवन ललना, जिसके 
लिये कि रसिकराज जगन्नाथ ने “यवनी नंवनीतमिव कोमलांगी.........अवेनीतल सेव 
साख मन्ये, कहा है--कवूतर उड़ा रही थी-। ज्योंही-कवूतर ने उड़ान भर दीचे की-+- ह 
ओर कलोसुएंडी खाई वोनों की चश्म चार हुई'। उस चितबन में जादू भरा था 
गजब का । जिगर सें एक मीठा सा दृद उठ पड़ा । बेखुध हो एक टक बड़ी देर तक 
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देखता रहा | आसिर एक अन्ये यतीम से टर्कशा कर चिन्तन का तार हट गयाओर 
खुदा की राह के राद्दी उस अन्धे को कुदध दे चद नोजवा आगे बढा | 


अभ्युद्य ओर आजीविका के लिये आये हुए उसने एक नई पीड़ा मोल ली थी। 
पर सस्ती न थी। घास्तव में पिना किसी डुन के पतिभा का प्रकष नहीं होता, 
घह उसी दिन से भूलती लता सी लचकीली पएच्र पतली, नर्गिसन॒मा नयनों चाली 
उस खूबसरती की पुतली की तस्वीर को जिगर के तरत पर तमन्‍नाओ की ताजपोर्श 
कर पहलू में पाले था । 

(म) 

आज शाही नजरपाग के दीयाने साप्त में जजपा था। वाइशाद खुद नोजपान 
के कोशल की फरामात निहारने वाले ये । दिल्‍ली की सठेद्द समृद्धि सा वह दीवान 
खूय जगमगा रहा था। चारो ओर गुलायज्ल छिड़का हुआ था । चारों ओर बिल्ले 
कालीनो पर मसनद लगीं थी, ओर उन पर खास-खास मुसाहिव_अपने-अपने दर्ज के 
अनुसार एक तरफ आसीन थे। वीच में रत्नज़टित तरशत दा जिस पर बादशाह 
चैंठे थे । दूसरी तरफ तरत के पास आसीन ये शाहजादे, एवं शाहज्ञादिया चेंढी थीं। 
ओर पीछे चिक्तो मे थीं वेगमें । रत्तो ओर जवाहिरों की चमक चफाचोध पद्ा करती 
रही थी, ओर चिक्रा फे अन्दर यथा बाहर ( इन & आउट ) की शआासे भी रत्नों वी 
प्रतिह्नन्दितामें गजञप ढा रहा थी, मानों वे रत्नों से पूछवी हो! “बया निर्जीयो में 
सजीयता की समता करने फो ताऊत है” पर फिर भुफ भी जातीं, उफ्‌ ! इन निर्जीयों 
की तरह कायम रहने वालो दम नहीं । 


सोदये लतिकाओं के सौरभ फी, सवा में लपयें उठतीं, कानों में कोई बात घह 
ज्ञाती | साद्य खछथा, खुरा ओर सुन्दरी ही मानय जीवन की सफलता का लद्य है । 
गेसा वहा प्रतीव होता था । 

आएणिर टीफ वक्त पर महफिल में रेशमी रूमाल से हाथ वाधे उस नोजवा ने 
परयेश क्रिया । बादशाह ने हाथ सोले ओर मज्री वरशी, कई दार धरती छू अभि- 
बादन कर चह वीच में अपने लिए नियत स्थान पर बेंठ गया । 


यह सद्लीत साधफ था। ओर आज़ तऊ इस ब्राह्मण कुमार ने ( स्वरात्मा- 
रसो बेस - ) नाद ब्रह्म की अनवरत साधना की थी। आज डसऊका चेहरा कुछ फीका 
था, उस गुल के मानिन्द जिसे ग्रमे हवा का सरत कॉका नसीय हुआ हो । उसने 
सामने रसा हुआ इसराज उठाया, जो कि घर से ठीऊ करके पेश्तर भिजवा दिया था। 
सोली उतारों, तार मिलाये, ओर साझिन्दों ने भी मिलाये सयर तेयार होजञाने पर तारों 
में एक हलकी सी मिजराप दी, बेचारे केंपफपाये ओर अनभना उठे, सारडी खिसकी 


तप्ले की टकोर ने हढपों सें अपनी प्रतिध्यनि का प्रतिधोष पाया। स्तर मडल नाच 
उठा बद गाने लगा - 





: जब नज़र साकी प॑ डाली जांयगी, 
फिर कहां * तबियत सम्हाली जायगी। कु 
आंख नर्गिस की निकाली जायगी, | ८: 
बुलबुलों के रुख की लाली जायगी। 
आंखें, रहजन नहीं तो क्‍या है 
लूट लेतीं हैं काफिला दिल का। 
- कुछ न कुंछ लेंजायगी दिलकी कसक,हाँ'' - 
येमरे घर से न खाली जायगी। | 
--गाते २ उसेने अनेकों वार आरोहावरोह से स्घरों की श्र॒ति झूुछना साथी, 
मीड़ खींची | दिलरुवा के तारों सें मानों उसका दिल बज रहा था। उसकी आवाज़ 
गा नहीं रही थी | किन्तु करुण: स्वर लहरी कांप ओर कराह रही थी। उसके गाने ने 
स्प॒र सप्तकों के सहयोग से संगीत का एक उछुघला सा सूत्ते रूप खड़ा कर दिया। गान 
बन्द हुआ | वायु मंडल अभी तक गूज ओर कांप रहा था। दरो दीवार से भी कंपक- 
पाहट भरी प्रति ध्वनि उठ रही थी । जेसे सवा पर सवार हो किसी कूज्ित वेशु बनकी 
गुनगुनाहट मचलती फिरती हो । अकवर वोल उठा--आफ़री ! वाह रे, उस्ताद खूब 
इब्म हासिल किया ! तेरे गले के लोच ओर मिठास पर छुश्ताक हैं, बोलो तुम्हें क्‍या 
इनायत हो । 
सव मुसाहब भी सूचक तोर पर वादशाह को हां में हां मिलाने लगे। पंर 
गायक आनन्द में आत्म विस्मघुत हो, भावावेश से बेखुध सा था। वादशाह के सब्बो- 
धन से तन्द्रा टूटी, और आज्ञाघारक तोर पर वाद्शाह की तरफ देखने लगा । उसी 
वक्त एकाएक इच्तफाक से शाहजादियों के टोल पर वहीं नज़र पड़ी,जहां कि वह 
खूबरू बैठी थी। हिचकते हुये वोलाः--जहांपनाह ! गश॒ुस्ताखी माफ हो तो कहूँ ? 
“हां, कहो कहो ? 
ध्प्तो कपा मुराद पूरी होगी ? 
“गअकबर फ्रेव जानता ही नहीं” 5 
डसी -तरफ वह इशारा करके वोलाः--मुझे वह खूबरू इनायत हो ! 
अकबर ( चोंक कर ) कोन, नूरुन्निसा! 
जी हां जहांपनाह ! 
वादशाह सिर झुका कर , विचार में पड़ गया | महफिल में सन्नाटा छा गया। 
सव शिर भ्ुकाये सोच रहे थे, ओर आपस, में काना फ़ूसी कर रहे थे | महफिल 
में चेठे हिन्दुओं के चेहरे ओर भी जदे थे कि क्या होगा ? पास में बेठे मन्जियों से 
सलाह मशवरा कर अकवर ने सिर ऊंचा किया। ओर सभा पर एक नज़र फ्रेकी, 
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इालत भाप ली ओर वोला- 'नोज्ञवान ! शअ्रकवर चदजुवा नहीं होगा, पर एक 
शर्ते है ? ज़वान की जान में साख आई, बद बोला--पद कोच ?”? 

वो ये फ्रि तेरा जैसा इल्मी उम्ताद दीने इलाही की कदम वोसी करे तो 
नुरन्निला तेरो होगी। 
गायक को गद्दरा धक्का लगा, अकचकाया, स्तब्ध हो गया, गला सा घुटने 
लगा। पर न जाने ऊ्रिप्त जादू के असर ने उसके रुचे गले से निकलवा दिया। 
मंजूर है।” ह 
शायद आज्ञाद रुद्दे दुनियात्री मजदय ओर कोम के वाया वन्धनों को इसीलिये 
ज्यादा मह्त्य नहीं देती कि उनके लिये देद्दिक ओर पऐेद्चिक नियमों से शआत्माका 
आवतरिक सम्बन्ध ज्यादा मजबूत है। ठीक तो वही जाने | इस तरद्द की श्रवृत्ति में 
कया रहस्य है! फिन्तु एक घुतपरस्त को चुतपरस्ती का मूल्य आखिर यों घुकाना 
पड़ा। बह्दा बेठे हिन्दुओं के चेहरे जद थे । जवान देने की अजब कसाऊसमें फंसके 
अकपर के मुद्द पर लड़की देने में शानों शोकृत की शर्मा या मॉप न थी। वल्कि 
एक कार्यिल काफिर दीन भी तो बदल रहा था। प्रसन्‍त दोफर उसने फहा तो 
फिर शर्त कबूल है । 
ध्ञी हज १३, 

- “अच्छा” और में आज से दस्म में तुम्हें सयरों को गाने वज्ञाने की तालीम के 
लिए भुफरेंर करता हैं।! * जो हुरुम ! बद नत मस्तक होरदा। सभा वर्सास्त हुई। 
चादशाह्व उठ सट् हुआ, हस्म को ओर कदम चढाया, सभी उठ खड़े हुए. | घर जाते २ 
कुछ हँसते थे, छठ गमगीन थे। पर क्या फरते मन मसोसकर रह गए। 

ब्गा> न 

जन श्र्‌ ति है कि जप देश में खुस शाति होती है, तमी, कला कौशल शिस्प एवं 
पिया ( संस्कृति ) को उन्नति होतो दै। पर उल समय देश में चोमेर अधाघुन्धी की 
भी कभी न थी, फिर भी गुणयान जनमते थे। यद्द नौजवान ही, तानसेन था। इतिहास 
में सांचत द्रवारे अकवरी के उज्जवल नप रत्नों में से एक । 

तय, भझज को बँखुरिया दिव्य चक्ष सर, 'शशी तुलसी क्चीर और रामानन्द 
विरक्त दैजू. ओर रवाधोनता का पुजारी प्रताप, आदि नरसत्त अपने २ दम से इति- 
हास को सजीय चना रहे थे । 

____ तानसेन चिरफाल तर घैभप के पुतलों का दिल बहलाता रहा । तयोकि चाददी 
चीज़ के पाने में वह खुपो-ओर मस्त था। उसने अपनी साथना का उन्माद वरसों तक 
महलों में उलीचा, वखेरा ओर लुटाया | चेंगमों ओर शाहजादियों को रूगीत की 
तालीम दी पर अब चैन के चाद पर काली घटा छाने को थी। 

पक दिन चह सिखला रहा था, साख भलका जाई शाहज़ादी ( चोलतुन्निसा ) 
को शुलशन के रूगममेर के एक चबृतरे पर बैंठा। खूय समा था, आस्मान में घटायें 


दर 





ल्‍ अवध भार क का 
घिरने लगी, ओर न जाने क्‍यों ? उसका मन मचलने लगा, भन्द खुरभित गीले पवन 
ने मना किया, मनाया । पर गुलों ने दिल गुदगुवाया, बुलबुल ने कुन्जे कफूस में फेसने 
की आपबीती कही ? ब 

“उस्ताद जी ! क्या दीपक राग गाने से दिए जल उठते है, ओर बदन में आग 

; होती है ?” शाहज़ादी ने पूछा । 

“हां ज़रूर, इतना ही नहीं, वल्कि रागिनियों से बादल बरसते हैँ, परिन्दे 
चोपाये ओर दूसरे जानवर बस हो जाते हैं, पत्थर. भी पिघलते हैं | वह बोली “तव 
ज़रूर सुनाइये हट पकड़ते हुए वह बोली | उसे आग लंगने की वततपर यक्नीन न हुआ | 

हर “मगर वह राग तभी गाया जा सकता है, जब कोई मद्हार गाने वाला ऐसा 
हो कि मेह बरसाये ? नहीं तो जानने के लिए खतरा रहता है इसी से में कभी नहीं 
गाता |” 

शाहजादी को उसकी वात न पटी, खूब जिद की, पर सफल न होने पर वह 
उठ कर चली गई | हरम में उसने हठ की आग लगाई | यह ख़बर उसकी, बीबी, बेगमें 
ओर ठेठ बादशाह तक पहुंची । अकबर ने उसे बुलाया, पछा, “क्या शाहजादी की 

बात सच है ?” 

“ज्ञी जहांपनाह”” 

“तो तुम्हे एक रोज सुनाना होगा, क्‍यों नहीं सुनाना चाहते £” 

- “जहांपनाह ! उसके बाद मलार गाने चाज्ने की जरूरत पड़त है, -जो पानी 
वरसा सकता हो ? ओर मेरी निगाह में ऐसा एंक ही शख्स है, बेजूबावरा,” ' 

अपने अभिन्‍न हृदय नेही (विएक बजू, को यार सें उसकी आंखे पानी भर 
लायीं, वे छलछलाने लगीं। आखिए जिया हठ ओर राज़ हठ के आगे कुछ न चली 
अजब कशमकश,में बेचारा क्या करता ? मंजूर कर लिया । हु 

अज्ञो में मरू तो मुझे माररे वतन ये दफनाया जाय ? उसने कहा। क्‍यों कि 
उसे खुद, दीपक राग गाने में शलभ होजाने का विश्वास न था। लड़कपन में कुछ 
प्रक्रिया सीखी जरूर थी। आप्रह करने वालों में भी, यद्यपि कोई दिल से उसकी 
जान का आहक न था, किन्तु किसी को भी इसकी वातों का यकीव था । 

--मलार गाने का भार उसकी प्रिया को सोपा गया। क्योंकि वह उससे वहे 
सीखकर संगीत में परम प्रवीण हो गयी थी । उसरोज्ञ महल में काझ्ली हलचल थी 
बिना जलाये संजोये दिये रखे थे। तानसेन की ताऋत की परीक्षा होने को थी, खयर 
उतरे कि खोटा जानने को सभी उत्सुक थे । ठीक वक्त पर वह आया-अकवर को अभि- 

दन किया, बेठा, तार मिलाये ओर छेड़ दी उस वक्क उसके चेहरे पर एक चमक थी । 
धीरे २ तन्मयता बढ़ने लगी “दीपक उद्दीपन गान गहन” ग्‌ज़ उठा उसके ज्वालामुखी 
जिगर के जलते लाबे महाराग के रूप में, शायद उसने मृत्यु का आह्ान किया | गुलाब 
जल ओर इत्र छिड़के हुए शशि शीतल भवनोंमें श्रीष्मका उत्तापताप फैल गया। दशकोंने 


ध्ल्ल्लः ९. 
ध हि 
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तोया पुकारी अब उसऊे हाथ से वाद्य छटपडा, उसफा अन्तर ज्याला से जल रहा था। 
ब्रह्व कटे तर की भाति गिर पड़ा । उसकी फुर्तीली मदयूप ने तरकाल दुय्यार वीणा 
फींदी, मलार शुरू फिया। अरसों के आऊाग से पुतलियों छे पश्मोवराने <शापर आसू 
( बुन्दे ) वहा यरसाऋर पीयूष सिचन फिया। पर राग के चिलोचन से पिना ठेद्द जले 
दी मदन दद्दन हो चुका था। अब सिर निशानी शेप थी, उस कामिनीक्रे काफी फलपने 
पर भी सिण लहद्दपर लोटने फे कुछ न दासिल हुआ | अरूपर चकित या, और सारा 
महल सूर्तिमान्‌ मातम । 'लाई दयात आये कज्ञा लेचली चले, अ्रपदी स्शी न थ्राये, न 
अपनी खुशी चले” फ्े स्प्रे मे समीर सिसकरियां भर रहा था। अम्तिम मुराद के 
मुआफिक उसकी काय्राफो राष्र हृदय राजस्थान फे हृठय में स्पर्गावपिगरीयसी जम्म- 
भूमि की गोद में खुल्लाया गया। 
जहा आज भी मजार में मिटटी में लिपटी सोयी, उसकी पाऊ रुद्द दुनियां को 

झूऊ सदेश दे रही है। ओर “ खाऊ से ग्गवत रहे मिलना दे एक दिम याक में ” 
का पाठ पेदा कररहो है । 


(द्द) 

रोज आधी रात को सफेए परिधान पद्दने, बगठा में दिलदवा ददाये, दाथ मे 
फूलों की डाली लिए, एक हसीन नाजनी उस मज्ार पर आती--चेसुघध हो उसे 
जगाती गाती-- 

आरमगाएह तेरी पर फ़ल पत्तियों से 

फितले बना विगाडे नक्शे सनम तुम्हारे ।- 

दामन से पोछती, साफ करती फूल चढाती, आखझुओं को चादर तानती, 
पहरों लिपटी रहती, तर कहीं कलेजे का कुठ भार हलका हो पाता। आकाश 
के उदास तारे ये सब चुपन्राप देखा करते | यद और कोई नहीं प्रेम योगिनी 
नूरन्निसा दी । 

इस व्रत में उसने बरसों ग्रिताए। आसिर एक दिन बद्द भी चलयसी । अन्तिम 
इच्छा के अज्॒सार वह भी चहीं दफना दी गई । : * अब वह न रही, न सद्दी । पर वह 
अपनी खावना जिन्हें रुपुदे ऊर गई, थे सूर्य, शशि, रोज़ दिनरात बारी २ से अब भी 
उसपर मोंक़ उम्रफ देखरेय रखने आने जाते है । ओर अमादस फै आगन में मिलकर 
पअयन्ध पर विचार पिनियम करते दे। वन बेतें, पेड़ पोधे आज़ भी डस पर वलिहारी 
जाते शुलफसानिय। करते है, और इठलाती वलखाती हुई मथर वयार उसे ( कत्रकों ) 
याहों में कसती, प्यार करती, डुलरातवी और मीठी यपकिया देती है । शवनम ने रात 
भर रो २ कर उस दिल जले की रूह को. राहत पहुंचायी, प्यास चुमाई। 

यों बह स्थल और जमाना आज भी बहा आने वाले आद्मियों से उस आरा- 
सगाह ह आराम करने वाले उस अतृप्त अरमाने। वाले प्रेमी युगल की कहानी 
ऋहतो है । * * 
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नोटः--तानसेन की क्र ग्वालियर में है | वहां प्रतिवर्ष जवदस्त उसे मनाया 
जाता है | सहस्तों मुष्यों का जमघट होता दै । एक जन प्रवाद प्रचलित है कि हजरत 
तानसेन की कज पर जीम लगाने, ओर उस्त पर साथा किए खड़े वृत्त की पंत्तियां खाने 
से. गला सुरील्ा हो जाता है'। कुछ लोग तानसेन की कत् की स्थिति मथर देहली के 
बीच में कहीं मानते हैँ। इसका ऐतिहासिक इतिहास - विवाद ग्रस्त हो सकता है। 
पर हमें तो बसतु से काम । --ज्षेखक 
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( झपताल मात्रा १० ) 
वादर आए री, उमड़-घमड़ आज ! 
चमकत बिज्ञुरी, वादर गरज्जत-- 
आनन्द” बरखत, सेह घुमड़ आज॥ 
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राग-विवरण--ज्ञाति ओढव सम्पूर्ण, अर्थात आरोह में गन्धार ओर घेवत वजित है। 
निषाद दोनों शेप स्वर शुद्ध | पंचम वादी, रिषभ संम्वादी, गान समय 
रात्रि का द्वितीय प्रहर । 

आरोहावरोह--स र॒ मं प न स। सं न घ प मगर स। 


इबाजी होश्दाण दी छण, 
गा ५ विनननन- पूरियाव्ततततत | परम जार 
| मात्रा १९ | मात्रा १३ हक पूररिप[६ पाय का 
सहज जोड़ि प्रगट भई जो रद्द ऊि गौर श्याम घन दामिनी जैसे । 
प्रथम एवि आज ह अनेह्ट रद्दे है नटार है कैसे ॥ 
अड़ अड़् के उधरई खुघधरई सुन्दरता वेसे वेसे । 


श्री हरीदास के स्वामी श्याम कु विद्वारी अद्भुत रूप अनेसे ॥ 
स्थ्ययी 
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आज के इस उन्नत युग में जब कि सद्जीत कला का भी अन्य कलाओं के साथ 
- ,साथ विकास दोने लगा है, लोग इसकी उपयोगिता समभने लगे हैं। न केवल पुरुषों 
में ,प्रत्युत मदिलाओं में भी इस कला का अ्रचार ॒उत्तरोत्तर तीन गति से होता जा 
- रहा है। घर-घर में लड़के लड़कियों को सक्नीत फी शिक्षा दी जाती है। स्कूलों का्णेजों 
५ में भी -सड्भीत फो स्थान मिलता जा रद्दा है, यूनिवर्सिटियों मे भी इसकों अपना 
».लिया है. | कन्या पाठशालाओों में भी इसका प्रवेश दो गया है। धास्तव में इसका भेय 
.. सद्गीत-का जीणोंद्धार करने वाले महाजभावों को दी है। 


५ «« «-« इतना दोते हुये भी इसके प्रचारमें अनेकानेक बाधायें भी उपस्थित दोती रदतीई 
/ होनी भी चाहिये, फ्योंकि प्रचार 'फार्य में वाधाओं का उपस्थित होना तो स्वाभाबिक 
++ ही है। संसार में सभी प्रकार के व्यक्ति दोतेहे, कोई किसी बस्तु फो हानिकारक सम- 
सता है तो कोई उसीको लाभदायक | संसार की यद्द गति तो सदा से है ओर रहेगी। 


२» - कुछ लोग तो ऐसे हैं जो “सद्ञीव कला” को ही दूषित सममभते हैं, दूसरी श्रेणी 
-. के लोग केवल पुरुषों में तो इसका प्रचार चादते हैँ परन्तु महिलाओं को इससे घचित 
- “ रखना.चाहते हैं। भूल दोनों ही श्रेणी के लोगों की है। सद्गीत कला दूषित तो कैसे 
£ दो सकती है.? हा, जिने विचारों को दृष्टि में रख कर अथवा जिन उदादहरणों को लेकर 
- इस कला को . दूपित बताया जाता है, वद्द किसी दृद्‌ तक ठीक भी है परन्तु बह भूल 
+ कलाकारों की है उसमें कला का फ्या दोप्र ! अश्लील पुस्तकों के प्रकाशन से क्या 
» »आपा दुपित दो सकती है ? दूषित तो थे पुस्तक ही द्वोंगी और दोपी उनके जेखक | 
/ उनका जिस्मेदार समस्त साहित्य नहीं दो सकता। यही द्वाल सद्जीत कला का भी है.। 
» यदि कहा भी जाये दो सद्जीव की शिक्षा भणाली को दूपित कद्दा जा सकता है। सद्गीत 
> ऋला को नहीं | ८ हे 
/ 7» ' महिला समाज में सद्भीत भ्रचार का विरोध करने वालों का भी यही कद्दना है 
कि सज्नीत की शिक्षा से ,महदिलाओं पर दूपित .भ्रभाव पड़ता है। परन्तु उनका यद्द 
सममना भूल है। यदि उन्हे” उस प्रकार की शिक्षा का ढंग पसन्द न दो जिसको बद्द 
दूषित सममभते है तो वह दूसरी प्रणाली का अनुसरण कर सकते हैं, परन्तु सज्जीव कला 
» सेदी उन्हे” अर्थात: महिलाओं को वंचित रखना उचित नहीं कद्दा जा स़कता | श्रृड्टार 
रस के या अन्य कलुपित गायनों का प्रयोग न करके -घार्मिक एवं उपदेशप्रद गायनों 
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है द्वारा क्‍या खड़ीतं की शिक्षा नहीं दी जा सकती ? चेष्टा तो इसे याते की होनी जाहिये 


'कि कला को “सत्यं शिंवं सुन्दरम” का रूप दिया जाये ओर उसमें से अश्लीलता को 
समूल नष्ट करके उसे पवित्र बना-दिया,जाये। . 


इतिकतस साक्ती है कि प्राचीन कोल में महिलाओं को भी सक्लीत कक्षा में प्रबीण 
बनाया जाता था। योद्ध काल में आर उसके बाद भी जब कि महिलाओं को इतनी 
स्वतन्धता प्राप्त न थी जेसी-फकि रामायण और महाभारत काखमें थी झरं उमकी -खामा- 


. जिक दशा यन्धनयुक्ल होती जा रही थी उस समय में भी मंहिलांशों को सोहित्ये ओर' 


सड्डीतकी शिक्षा देना अ्रनिवाय समझा जाताथा। भारतवर्ष के इतिहोस से घद संबष्ट दे 


+ ६३३ 


. महिलाओं को सद्ढीत की शिक्षा दी जाती थी। शाही घराने की महिलाओं में भी इसका 


कांफी प्रचार था। परन्तु समय के परिवतेन के साथ ज्यॉ-ज्यों सद्जीत 'फा वाबावरण 


दूषित होता गया त्यों-त्यों कला को भी बदनाम होना पड़ा, महिलाओं में भी सक्लीत के 
प्रचार की कमी होती गई । इतना ही नहीं मानव समाज द्वारा भी इसकीः्डपेक्षा की गई 
ओर इस प्रकार कला का काफी हास हुआ। विलासी नवाबों के हाथों में पड़ कर इस 
पवित्र कला को अत्यन्त ज्ञति पहुँची ओर तभी से इसकी उपेज्ञा होने लगी-। लोग 
इस कला को दूषित एवं अश्लील समझने लगे । | 


सड्डीतं कला की जो उपयोगिता मानव समाज के लिये दे पेह मंहिजा समाज के 
लिये भी तो है । जिस प्रकोर साहित्य स्त्रियों के लिये उपयोगी एवं भ्रावंश्येक हैं उसी 
प्रकार स्भीत भी तो दै। कलुषित सद्जीताकंषण ' द्वारा सत्पथ से विचलित दो छर 


. आचरण अ्रष्ट होते हुए व्यक्तियों को महिलाओं का शद्ध पव्रित्र सज्भीत विनाशंपथ की 
, ओर अग्नसर होने से रोक भी तो सकता है| ऐंसा कई चार हुआ भी है । सज्लीत- 


खुशिक्षिता महिलाय अपने खुपावन शिक्षाग्रद्‌ पवित्र सद्ीत द्वारा अपनी सनन्‍्तान का 


. महान उपकार कर सकतीं हैं. क्‍योंकि उपदेश, भाषण, कथन, शिक्षा आंदि ( गद्य-) 


की अ्पेत्ता सड़ीत ( पथ ) अधिक आकंषक एवं प्रभावोत्पांदक होता हैं। मनोरंजन 
का साधन भी तो यही होंता दे, इसलिये इसके द्वारा शीघ्र हो सरलतापूर्यक फोई भी 
शभ काय सम्पन्न किया जा सकता है। आज कल भी तो प्रचार कार्य में सह्ीत से 
बहुत कुद सहायता ली जाती है. ( भजनोपदेशकादि: के द्वारा )। अतरव अव्पनयस्क 


' सन्‍्तान माता के शिक्षापूण सज्लीत द्वारा अवश्य लॉभान्वित हो-' सकती है-।! इतना ही 


नहीं, सश्लीत लोलुप पति/भी अपनी पत्नी के पंवित्र संड्रीत द्वारा भनोरंजेंम के साथ- 
साथ यथेट्ट लोभ उठां संकता है। थंदां तक कि. कुपय की ओर “अंग्रसर होने से भी 
अपने आएं को खुररक्षित रखे सकता है। इसके अतिरिक़ -मंदिलाओं का झपना निजी 


' मनोरंजन एवं लाभ तो है हीं। ४ 


ध्न्र्डे धो 
छ्र “अ्ड्डिट ड़ 


अतः महिला समाज में सड्रीत घचार की अनियायता अवश्य दे। दवा, इस बात 
का ध्यान सपना सी आवश्यक है, कि जिस सद्बीत का प्रचार मद्दिला समाज में फियां 
जाये वह अश्लीलता रहित शुद्ध एव पवित्र, धार्मिफ ओर शिक्षाप्रद होना चाहिये 
मुख्यत पद्‌” अथवा यायन्र दूषित न होने चाहिये ओर यह वात जरा भी कठिन नहीं, 
बिल्कुल सरल एवं साधारण है। सद्भीत के चिद्दानो को भी सद्भीत कला फा रूप सर्वया 
शद्ध एवं पवित्र बना ऐेना चाहिये। शिक्षकों का भी यह कर्तव्य है कि बह सद्जीत की 
शिक्षा इस प्रकार दें कि जिससे नेतिझता का पतन न हो सके और मद्दिलाओं फे लिये 
वह उपयोगी सिद्ध हो | जिस प्रकार साहित्य में चालोपयोगी थ स्रियोपयोगी साहित्य 
का प्रथक स्थान दोता है, उसी प्रकार सद्भीत में भी होना चाहिये। यद फर्तव्य सड्जीत 
के लेस्कों व कवियों फा है, क्‍्योकति मुस्यत गायनों से ही वातावरण दूषित या शद्ध 
बनता है । आशा है सड़ीत से रूम्पन्धित समी प्रकार ऊे विश सपजन इस ओर ध्यान 
देंगे तथा मध्लि समाज में विशुद्ध रज्जीत थचार की चेष्टा करंगे। मैं अपनी बहनों से 
भी इस ओर ध्यान ठेने का अनुरोध करनी हैं। 


क्र 


3 2 
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ता हू प्ट्य्य4' ला 
ला छाएलत 
( ले०--भ्री० नन्‍्द्रकिशोर जी बो० ए० एल० एल० ची० ) 
... शीश कऋुफा फर भारत माता तुकझो करूँ बणाम। 
शीतल, निर्मुल तेरी नदिया, सच्ज तेरे गुलज़ार | 
24 हध मु 
खुशवृद्यार धचायें तेरी, दस , मोज बहार ॥ 
तेरी मीठी चादनी रातें कसी हें पुरशान । 
पे तू है मेरी स्वतन्त्र माता, और महा बलवान॥ 
कितनी- खुन्दर चातें लेरी, ऊितने मीठे बोल । 
व हे खुप की सागर माता, शब्द तेरे आनमोत्त॥ 
कोन तुझे निर्बंल, कहता है कौन कहे कमजोर । 
करोड ] कप 5 
ग तीख करोड़ अग्राजें तेरी, जिस दम करती शोर ॥ 


भ्तेरे 53250 में जय चक्षकें, शस्त्र स्राठ कसेड । 
डुष्मन सारे ड्ड्रे/ मांगे, आगे रन को छोड़ ॥; +० 
पु 
२-222विचचा तू है, धर्म भी त्‌-डे, ओर छुही-है शान। 


सत्र भी तू हे ,मन भी तू हे, तू -है सब की' जान। 
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चक्रवर्ती शेखर 


“इस विशेषाह्ल के लिग्रे” आपने 
भुपदके रेला ओर परन खास, 
तौर पर तेयार कर के भेजे थे,जो 
पृष्ठ श्म८ पर प्रकाशित हुए हैं । 
आपकी ताल सम्बन्धी जानकारी 
बहुतअच्छी हे।.. 
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' साहित्य.भूषण श्री० उमेश चतुर्गेंदी 
' ओर उनकी धर्मपत्नी 

ञ ५ पी 
श्री०शेलकुमारी चतुर्गदी 


डसेश' जी से संगीत के पाठक भली- 
- भांति परिचित हैं, विशेषांक के प्रथम 

पृष्ठ परं जो कविता प्रकाशित हुई हे, 

उसके रचयिता आप ही हैं-। 

श्री० शेलेकुमारी जी ' ने इस विशेषाडू 

के लिये “महिला समाज ओर संगीत” 
-- लेख भेजा है, जो पृष्ठ ७० पर प्रकाशित 

हुआहे।. : 
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ैै हंस! में आपने थू० पी० के अब्रप्यगीतों का वड़ा ही रोचक तथा सरस वर्णन, , 
शै 
२ 
है 
है 


कफ से 


किया है। गीत ओर सड़ीत का परस्पर सस्वन्ध ही नहीं, अपितु यह उसका 
एक मुख्य अज्ञ भी है । अतः सद्भीत पाठकों के मनोरंजनाथे वह लेख थहां दिया .. 
जा रहा है। खेद है कि स्थानाभाव के कोरण पूरा लेख इस अड्ढ में हम नहीं दे 
0 सके है, इसका शेष भाग सद्जीत के आगामी अड्डों में दिया जायगा । 
अप, ७ २ २७०8५, «७, «७, «७, २७८२७ “क.“%७% “4७८७ “६ “२७६० “७ “२७० “७८९ ७ “२७७९ से 
देशों ओर जातियों के जीवन में पुराने अनघढ़ न्रम्यगीतों को वही महत्ता 
प्राप्त है, जो हमारे मनुप्य-जींवन में हमारे सुनहरे बाल-काल की रघ्लीन स्म्ृतियों को 
प्राप्त है। भारतवर्ष के आस्यगीत भारतवर्ष के भूले-बिखरे हुए ज़माने की वहे यादगार 
है, जिन्हे देखकर हम किसी दूसरी दुनियां में पहुँच जाते है| इस दपेण में हम अपने 
पुराने भारतवर्ष की आत्मा देख सकते हैं, अपने पूर्वजों के दिचार खुन , सकते हैं ओर 
उनके दिलों की गहराइयों का अध्ययन कर सकते हैं। मगर हमारा ध्यांन.इचर नहीं 
जाता। या यों समक्षिये कि हमारा पुराना भारतवर्ष हमें अपनी तरफ़ बुलाता है ओर 
हम गुमराह बच्चों की ठरह उसकी आवाज़ को खुनकर भी नहीं सुनते । उसके पास 
हमारे लिए अनमोल हीरे-मोती है। वह हमें अपनी सम्पत्ति देना चाहता है, मगर हम 
डसे लेने को तेयार नहीं। एक दिन आयेगा, जब इन रत्नों के लिए. हम तरखेंगे और 
जगह-जगह की खाक छानेगे; मगर यह रत्न हमारे हाथ न आयंगे। 
है डे दा का 
हमारा भारतवर्ष इस समय एक खास युग से शुज्ञर रहा है। उसका गाहेंस्थ्य- 
जीवन छिन्न-शिन्‍्न हो गया है । उसकी आशिक स्थिति नष्ट हो गई है । उसके कला- 
कोशल का ईश्वर ही रक्षकहै। व्यापार के मैदान में हम दुनियां के सभी देशो से पीछे हैं 
शिक्षा के विचार से अमेरिका के हवशी भी हमसे अच्छे है। इसमें सन्देह नहीं . 
कि यह सब वातें भ्रतवष के दुर्भाग्य. के लक्षण हैं; मगर सबसे बड़ा दुर्भाग्य यह है कि 
भारतव से उसका भारतवर्ष छिन रहा है। हम भारतवर्ष में रहते हुए भी भारतवर्ष 
दूर होते जा रहे हैं। मानो हम भारतीय नहीं हैं, किसी ओर देश के निवासी हैं । 
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इस लेख में जो गीत दिये गयये है, उनमें से अधिकतर श्री० रामनंरेश तिपादी 
की पुस्तक अएयगीत'. से लिये गये-है.। अतः में उनका आशारी हैँ ।--लेखक 
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33 ध्त्र्डौलिः नजर ित के 
॥ 7 2 5: 5 
)  >,#>#-«-«#&#-ऋूनननऋऋऋऋऋऋक क्र ररररचरन>_-र्धा 
' झानो हम यहा पैदा ही नहीं हुए । हमने अपने रहने के लिए एक खास जगद 
चना ली है। हम उसी के अन्‍्द्र सन्तुष्ट हैं। हम वही रद्दते हैं, वहीं देंसते-सेलते हैं, 
वहीं बड़े होते है ओर बूढ़े होकर वहीं मर जाते है । 
इसमें सन्देह नहीं कि हम हिन्दुस्तान में रहते है, मगर दमारा वद्द दिन्दुस्तान 
कहाँ है, जिसमें हमारे पूर्वज रहते थे, जिसमें हमारी ख््रियाँ क्ुश्नों से पानी भरती थीं, 
रात के पिच्चले पहर उठ कर चरखा कातती थीं ओर अपने परदेश गये हुए पिया की 
याद में विरह ओर वियोग के हृदय विदारक गीत गाती थीं? यद्द हिन्दुस्तान कह्दाँ है, 
जिसमे पीपल और घरगद की घनी छा थी, आम ओर इमली के हरे-भरे पेड़ थे, 
' कोयल भीढे-मीठे वोल चोलती थी ओर वह्धिन सखुराल में जाकर अपने भाई का रास्ता 
डेखती थी ? बह सोन्द्य ओर खुगन्व का संसार, चह काव्य ओर कला का कु ज, पद 
८ प्यार ओर पविन्नता का परिस्तान कहाँ चला गया ? 
कै डः ्क् 
” बह देश हम से दूर नहीं है, मगर हमारी वीसवीं सदी की सभ्यता हमें उधर 
देखने की आशा ही नहीं देती । जब हम उसकी तरफ बढते हे. तो हमारी भाषा दीवार 
वन कर वीच में सड़ी हो जाती हैः ओर हम उस देश के लिए तरसते और तड़पते रह 
जाते ईं, जो हमारे पूर्वजों की वसस्‍्ती है, जिसमें पुराने हिन्दुस्तान के पुराने, लेकिन दिल 
में गुदगुदी पैदा करने वाले दृश्य आज भी अपनी पूरी शान ओर शोभा के साथ 
मौजूद है. । वह देश आस्यगीतों में चसा हुआ है, मगर हमारे कमजोर हाथों में इतना 
बल कहा कि जवान की उस दीवार को हटा सके, जो हमारे ओर उस बस्ती के वीच 
में खड़ी है ? जरा खुनिये, चाँद ओर चन्दन के इस महान ज़गत से कुछ मीठी-मीठी 
आंबाजें आ रहो दें। 
कमर में सोहे करधनियों पॉव पेजनियाँ।. 
ललन दूरि खेलन जनि जाओ हुंदन हम न अउबे ॥ १॥ 
सात ब्रिरन की बहिनिया बाप धिया एके। 
- हरिजी के परम पैयारि हंढ़न कैसे अउचे॥ २॥ 
हक मिन सखा कलेवना की जुनियाँ । 
होडग॑ कलेबना की वेर ललन नहिं आये।॥ ३ ॥ 
सात बिरन की बहिनियाँ धाप के एके। 
जे े्‌ कप  _ है. 
मैया बाबू के परम वैयारि हूं दन केसे आइठ॥ ४ ॥ 
डे, ५ 45 
- - छोॉडेठ में साती प्रिस्तवा- बाप के -नेहर। 
छोड दिन्दा हरि की सेजरिया हूंदन हम आइन ॥ ४ ॥ 





जैसे कुम्हार क औरवाँ त_ भमकि-भभकि रहे । 
बेटा बेसह माई के करेजवा त॑ धधकि-धधकि रहे ॥ ६ ॥ 


भावाथ-वच्चे की कमर में करधनी है ओर पेरों में घु घरू वंधेदे । मा कहतीहै- 
बेटा ! कहीं दूर न चले जाना, में दृढ़ने को नहीं निकलूंगी। १। 


में सात भाइयों की बहन हैँ । में अपने बाप की इकलोती बेटी हैँ । मे अपने पति 
की परम प्यारी हूँ। भला भ घर से बाहर केसे निकल सकती हँं। २। 

दिन चढ़ आया । जल पान का समय हो गया । लेकिन लड़का नहीं आया । ३ । 

मा व्याकुल होकर घर से निकल आई। देखा कि लड़का बाहर खेल रहा है । 

लड़के ने हसकर पूछा-मा, तू तो सात भाइयों की बहन है ओर अपने बाप की 
इकलोती बेटी है ओर मेरे पिता की परम प्यारी है।त घर से वाहर केसे 
निकल आई। ४। 


मा ने जवाब दिया-बेटा ! मैंने सातों भाइयों की इज्ज़त छोड़ दी, बाप का खयाल 
छोड़ दिया और तेरे पिता के प्रेम की भी परवाह नहीं की ओर तुझे द ढ़ने के लिये 
वचाहर निकल आई। ९। 
बेटा, अभी त अनजान है; त क्‍या जाने ! जिस तरह कुम्हार का आंबवां सुल- 
गता है उसी तरह बेटे की जुदाई में मा का दिल भी सुलगता रहता है। ६। - 
यह गीत मा का खुला हुआ दिल है। पहले उसे अपने भाइयों पर मान था, 
चाप पर अभिमान था ओर पति के प्रेम का भरोसा था। मगर लड़के की खातिर 
वह किसी बात की भी परवाह नहीं करती । लड़का आँखों से ओमसल हो जाय तो 
उसकी दुनियां अँधेरी हो जाती है। वह बेचेन होकर घर से वाहर निकल आती है । 
अन्तिम चरण कितना हृदय-चिदारक है। बेटे की जुदाई में मा का कछ्तेज़ा इस त्तरह 
सुलगता रहता है, ज्ञिस तरह कुम्हार का आया खुलगता है। जिसने यह गीत 
बनाया है, उसने, ईश्वर जाने छुन्दशास्त्र पढ़ा था या नहीं, लेकिन इसमें शक नहीं कि 
उसने माता की प्रकृति का गस्भीर अध्ययन किया था। 
कः कः हे 
रामचन्द्र के वनवास का दुःखपूर्ण दृश्य हजारों कवियों ने वयान किया है। 
अपनी-अपनी ऊुगह पर वे सभी वर्णन बहुत अच्छे है. और दिल पर असर करने- 
चाले हैं। मगर जो तासीर गाँव के किसी अज्ञात कवि ने इस गीत में भर दी है, 
वह किसी को नसीब नहीं हुई । 


सोने के खरउवां राजा राम कठसिला से अरेज कर हो राम । 
हुकुम न देउ मोरी मंया, में वन के सिधारठ हो राम ॥१॥ 


है. >> नल नरम झा ऋ्ु भंससंनऋनणंओ अ अअन- 


ग् 














राम तो मोर करेजवा लखन मोरी पुतती हो राम | 
अरे रामा सीता रानी हाथ क छुरिया केसे बन भाखउं हो राम ॥श॥ 
पोयउं में घिये के सोहरिया दुधे कर जाउरि हो राम। 
अरे रामा एतना जेवन मोर जिख भा राम मोर वन गये हो राम ॥३॥ 
चारि 'दिल चारि दीप बरे हमरा अफेल बरह हो राम | 
रामा मोरे लेखे जग अधियार राम मोर वन गये हो राम ॥४॥ 
भितरां से निकसी कठसिला नोनन नीर बहड़ हो राम | 
रामा राम लखन सीता जोडिया कवने चन होहह हो राम ॥५॥ 
राम बिना सनी अजोध्या लखन बिन मन्दिल हो राम। 
मोरी सीता प्रिन सनी रसोडया कहसे जियरा वोधय हो राम ॥६॥ 
सन्दिल - दीप जरूबे और सेजिया लगइये हो राम । 
रामा आधी रात होरिला दुलरबे जनक राम घरहिन हो राम ॥»॥। 
सबना भदवनां के दिनया घुमरि घन बरसहि हो राम । 
रामा राम लखन दूनों भडया कतहुं होइहे भींजत हो राम ॥८॥ 
रिमिफि--मिमिकि ढयू बरसड मोरे नाही भाव हो राम। 


» ढेवा ओहि वन जाइ जनि बरसहु जहा मोर लरिकिन हो राम ॥8॥ 
- राम के भोंजे मुकुया लखन सिर पड़कां हो राम। 
_ मोरी सीता क भींजे सेंदुखा लगटि घर आवहु हो राम ॥१०॥ 


भावार्थ-समचन्द्रजी सोने के राड़ाऊं पहने हुए अपनी मा कोशल्या के पास 


आये ओर बोले-ऐ मेरी मा ! में तुमसे वन जाने की आज्ञा मॉगने आया हैँ ।१॥ 


मा कहती दै-राम मेरे भाण हैं, लद्मण मेरी ऑसों की पुतली है ओर सीता 


मेरे द्वाथ की चूडी है। द्वाय, में उन्हें वन जाने को कैसे आज्ञा ऐे दू' | २। 


को चला गया । गुझे यद-सय जददर सा लगता है [३। - - 


मेने घी की पूरिया बनाई हे ओर दूध फी खीर पाई दै। हाय ! मेरा राम बन 


चारों मन्दिरों में चार दीपक जल रहे हैं, मेरे मन्दिर में एक ही दीपक 


जलता दै। मगर मुझे तो मालूम होता है जेसे सारे संसार मे अंधेरा हो गया दे। ४। 


कौशस्या महल के अन्द्र से रोतीडुई निकली और ठएडी सॉस लेकर चोली-हाय 


मेरे राम, लदब॒मण ओर सीता किस वन में होंगे। ५ । 





. शाम के बिना भेरी अयोध्या उजाड़ है, लक्ष्मण के विसा मेरा महल वीरान है 
ओर सीता के बिना मेरी रसोई रूली है। मेरे व्याकुल हृदय को किस तरह 
शान्ति प्राप्त हो । ६। 

णत को में दीया जलाऊगी, सेज. बिछ्वाऊंगी ओर जब आधी रातं हो जायगी, 
तब अपने' बेटे को प्यार करूँगी, मानो मेरा बेटा मेरे पास है और 'मेरे महल 
में सोया हुआ है । ७। . 

सावन भादों के दिन हैं, बादल घुमड़-घमड़ कर बरस रहे हैं | परन्तु हाय ! 
राम ओर लक्ष्मण न जाने किस बन में भीग रहे होंगे । ८। 

आज़ पानी वरस रहा हे । जल-थल एक हो रहा हे | मगर हे मेघ ! मेरे बेटे 
जड़ल में हैं । वहां ठम मत बरसना, नहीं तो वे भीग जायेगे | ६ । 

राम का मुकुट भीग रहा है, लक्ष्मण के कन्ये का ढुपटा भीग रहा है ओर मेरी 
सीता की मांग का सिंदूर भीग रहा है। मेरे पुत्रों ! तुम तोनों घर चले आओ, जंगल 
में वड़ी तकलीफ है। १० । 

शब्द कितने सीधे-सादे हैं। मगर उनके अच्द्र मा की ममता छिपी हुईहै | ऐसा 
पत्थर को भी पिघला कर पानी की तरह वहा देने वाला वर्णन संस्कृत ओर हिन्दी के 
कवियों में से.सी शायद ही किसी ने किया होगा | पढ़कर आँखों में आँसू आ जाते हैं । 
साफ मालूम होता है कि यह गीत किसी डुखिया मा का बनाया हुआ है। यही कारण 
है कि इसमें केवल काव्य कव्पमा ही नहीं , बल्कि प्यार ओर दुलार भी  कूट-कूट 
कर भरा हुआ है। ओर फिर एक-एक वात स्वासाविकता के रख में -समोई हुई है। 
बनावट का कंहीं नाम निशान भी नहीं है । ल्‍ 

डैः शः ४६ । 

व्याह के अवसर पर संयुक्लप्राव्त की स्थियां जो गीत गाती हैं, थे कितनेः 

भावोत्पादक ओर रसीले है । एक नमूना लीजिये।-- । 


सोवत रहलिए में मेया के कोरवाँ मया के कोरवाँ हो । 

भेरी भौजी जे तेल लगायें तो झुड़वा गुंधन करे हो ॥१॥ . 
आई हैं नाउनि ठकुराइन तो बेदिया चढि बी: हो । 

वे तो ललित मेहावरि देय तो चलन-चलन करे हो ॥२॥ - 


5... एक कोस गई दूसर कोस गई तिसरे माँ बिन्द्रावन हो । 
:  - धना भझालरे उघारि जब चितवें मोरे बाबाके कोई नाहीं.हो ॥३॥ 


ख्द्ध 








लिल्ले घोडा चितकाबर दुलहा जे बोले हो । 

उनके हथवा सबंज कमान अपान हम होई हो ॥४॥ 
भूख माँ भोजन खियेही” में पियासे माँ पानी देह” हो । 
धनियाँ रखत्रौ' में हियरा खगाय बबेया बिसर जैही' हो ॥५॥ 


भावार्थ-मैं अपनी मा की गोद में सोती थी ओर मेरी प्यारी भाभी मेरे सिर 
में तेल लगा कर मेरे वाल बनाती थी | १॥ ४ 

यह नाइन ठऊराइन आई है ओर बेदी पर चढ़ बेटी है। मेरे पेरों में इसने बहुत 
ही खुल्दर महावर लगा दी है ओर मुझे वार-बार चलने फो कहती है । २। 

एक कोस गई, दो कोस गई, तीसरे कोस पर घुन्दावन आ गया । डुलद्विन ने 


पालकी का परदा उठा कर देखा तो उसे अपने वाप की तरफ फा फोई आदमी दिखाई 
सदिया।३। 


नीले चितकबरे घोड़े पर दूल्हा सवार था ओर उसके हाथ में हरे रह की 
कमान थी। उसने कहा--घयराश् नहीं, तुम्हारा में हैं। ४। 


भूस लगेगी, मे खाना खिलाऊँगा, प्यास लगेगी, में पानी पिलाऊँगा | दे मेरी 
प्यारी ख्री ! में ठ॒मे गले से लगा कर स्खे गा, तू श्रपने चाप को के भूल जायगी।ए। 
ब्याह का एक ओर गीत देसिये। कितना द्द भरा है कि कलेजे से हक-सी 
उठती हुई मालूम होती ऐे । 
खाइ लेहु ख़ाड लेहु रे दहिया से रे भात। 
तोहरी ऊ ब्रिदवा चेटी बड़े मिछु रे सार॥१५१॥ 
रिस्ना कलेठआ एऐथअम्मों हँसी खुशीरे द | 
हमरा फलेउआ ऐ' अम्मॉ दिहेउ रिसियाइ ॥२॥ 
हम अठ परिरना ऐ अम्मा जनमे एक रे संग। 
संग-संग खेलेउें रे अम्मों खायें एक रे संग ॥ ३॥ 
भड्या के लिखला ऐ अम्माँ बावा कइ रे राज | 
हमरा लिखला ऐ अम्मों अति बडी दर ॥४॥ 
अंगना घूमि आ रे धूमि अम्मों जे रोचें। 
कतहेँ न देखें ऐ बेटी नेपुत्रा कमकान ॥४०॥ 
भायाथथ--किसी लड़की का च्याह् हो चुका है और दूसरे दिन उसकी विदाई 


होने वाली है। उस समय उसकी मा रोती हुई कट्टती है--ऐ मेरी बेटी ! चावल ओर 
ददी खा ले, कल सबेरे ही तुमे यहां से चल देना है। १॥ 





लड़की उत्तर देती है--हे मा | जब तू भइया को खाना खिलाती थी, तो हँस- 
हँस कर खिलाती थी; मंगंर मुझे खाना खिलाते समय तेरे मुंह पर कुछ नाराज़गी आ 
जाती थी।२। 

. है मा! में ओर भेया दोनों एक ही पेट से पेदा हुण, एक ही आँगन में खेले-कदे 
एक ही साथ खाते-पीते रहे । मगर अब उसे तो बाप का सारा राज़ मित्र गया; लेकिन 
मुझे परदेश में धकेल रही हो | ३। 


लड़की के चले जाने पर मा आँगन में चारों तरफ़ खोजती फिरती है. और 
रो-रोकर कहती है--हाय मेरी बेटी की पाजेव की कूनकार कहीं खुनाई नहीं देती । 


केसे कल्तेजे में उतर जाने वाले भाव हैं। लेकिन उस समय का ध्यान कीजिये, 
जब ब्याह के बाद लड़की बिदा होने को है। मा-बाप दोनों उसे गले लगाते हैं ओर फूट 
फूट कर रोते हैं। सामने दुलंहा ओर बारात के सव आदमी दुलहिन को ले जाने के 
लिए खड़े है. ओर औरतें मिलकर दद भरी आवाज़ में गाती हैं। उस समय इस दर्द 
भरे गीत से से जमीन ओर आसमान दोनों थर्रा उठते हैं । 


्ः छछ न 


एक बहुत ही छोटी उमर की लड़की का व्याह एक (अस्सी वरस के एक बुडढे 
से होने को है । उस समय स्त्रियाँ एक उपयुक्क गीत गाती हैं। यह गीत कितना अर्थ 


द्व 


पूर्ण ओर भावमय है. कि द्लि पर छुरियाँ चल जाती हैं । 
पाँच बरसिवा को मोरी रँगरेली असिया बरिस के दमाद । 
निकरि न आवे.त मोरी रँंगरेली अजगर टठाड़े हुआर ॥ १॥ 
आँगन किचकिच भीतर किचकिच बुढ़झ गिरे मुह बाय । 
सात सखी मिलि बुढ़क उचावें बुढ़ऊ सेंदुर पहिराव ॥ २॥ 
भावार्थ--इधर हमारी पाँच बरस की दुलारी बेटी है, उधर अस्सी बरस का 
बुडढा खूसट दामाद है । ञ्ञआ मेरी प्यारी बेटी ! वाहर निकल आ। द्रवाजे पर तुमे 


निगलने के लिए अजगर मु ह बाये खड़ा है॥ १॥ 
“ आँगन में भी कीचड़ है, भीतर भी कीचड़ है। बुडढा मुँह के बल गिर पड़ा 


हि 


सात सहदेलियों ने मिल कर,डसे उठाया ओर कहा कि चल कर - लड़की की माँग में 
. सिन्दूर डाल दो । के 


अस्सी बरस के बुडढे की अजगर के साथ उपमा देकर गीत बनाने वाले या: 
ः 
चनाने वाली ने जो कवित्वमय - सोन्द्य उत्पन्न कर दिया है; ' उसकी तारीफ़ नहीं हो- 








सऊती | अज्ञगर भी भयानक होता है, बुडढा भी भयानक होता है । जिस तरह अज- 
गर एक ही जगह पड़ा रहता है, उसी तरह चुडढा भी एक ही जगह पडा रहता है और 
शिलि-डुल नहीं सकता औग अन्त में लिस तरह अजगर अपने शिफार को धीरे-घीरे 
निगल जाता है, उसी तरह चुडढा पति भी अपनी जवान सी की आशाओं, उमझों, 
अरमानों और यहाँ तक फ्रि खुद उसको भी निगल जाता है। यह गीत नहीं है, बड़ी 
अवस्था के वर के साथ व्याह करने के विरुद्ध सिपयो के दिल की चीत्कार दै। ईश्वर 
करे स्वार्थी, जोबन के लोभी अधे नर-पिशाच झवलाओं का यह चीत्कार सुनें ओर 
इस प्रकार के व्याहों को, जिन्हे” व्याट कहना व्याह शब्द का अपमान करना है, सदा 
के लिए वन्‍द कर दें । 


जे 


की हो दुलहे रामा अमवा लुभाने की गये बटिया शुलाय। > 

कब्र से रप्तोइया लिहे हम बेंठी जोसडें मे एकटक राह ॥१॥ 

टुलहिन रानी न अमत्ा छभाने ना गये बटिया झुलाड़ । 

बावाके बगिया कोडलिया एक बोले कोइलि सबद सुनो ठाढ।२ 

चिटठिया एक लिखि पठइन दुलहिन दिही कोइलरि के हाथ । 

तनि एफ वोलिया नेबरतिउ फीइलरि परथ्च॒ मोर जेंबनके ठाढ ।३ 

विठिया एक लिखि पठान कोडलरिदिंही दुलहिन देड के हाथ। 

ऐसइ बोलिया तु चोलि के दुलहिन दुलहे न लेतिउ विलमाय 

भाषाथं--ऐ मेर प्रीतम | क्या तुम आम के दृक्त पर रीक गये थे ? या घर का 

रास्ता भूल गये थे ? म॑ कवकी तुम्हारा भोजन तेयार करके तुम्हारी राद्य देख रही हैं। ९ 


भीतम ने उत्तर विया--हे मेरी दुलठिन-रानी ! न में घर का रास्ता भूला था, 
न आम के पेड़ पर रीका था। मेरे वाप के वाग में कोयल बोल रही थी। घहीं मुझे 
ढेर हो गई । २। हे 

डुलहिन ने कोयल को पुक चिट्ठी लिख कर मेज़ी--दे कोयल रानी ! कृपा करके 
थोड़ी देर के लिए अपनी बोली बन्द कर दो । मेरा भीवम भोजन करने के लिए घर 
आ रहा है । ३। 

कोयल ने जबाब दिया--हे डुलहिन-रानी ! अगर तुम भी मेरी तरह ऐसी ही 
मीड़ी बोली बोला करो, तो तुम्हारा पिय। किसी दूसरी पर क्‍यों रीके । ४। ; 


( शेष आगामी अड्ड में ) 


जा 4 ७ 


हो के पर (नर 
एंग-रख सहलचाजी चलुरइू 
ट ब्हागरा ( किहागढ़ः ) 
( शब्दकार तया स्व॒रकार-शेख राहत अली, बड़ोदा वाले ) 
( लेखक ओर प्र षक-अ्रीयुत न० शं० भाव्रे ) 
चार ढ ग;-संरगम, तराना, तिरवट, और गीत, 
चोर ताल-त्रिताल, पंचक, छक्का ओर खस्सा, 
जल राग विवरण३-- 
इस राग में सब शुद्ध स्वर है| कोई कोमल निषाद भी लगादेते है। आरोह 
में ऋषभ ओर घेवत वर्जित है। बादी स्वर गंधार ओर संबादी स्वर -निषाद है. कोई 
- मध्यम वादी ओर निषाद संवादी भी मानते हैं। बिहाग राग में दोनों मध्यम लगते हैं 
विहागड़ा में एक ही मध्यम ( शुद्ध यानी कोमल ) है'। गाने .का समय-रात का 


दसरा प्रहर है। ः 
स्थाई 
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मीत | उ् 
व ते ता 5 रे|क ठे र ज्ञसी 5 मोरी [स जनीड 
ताल 
पाल खस्सा | ४ & न ०२ ३|५ ४ 


डे 





नी... जिताल | ३ 
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का हल न कल जन हक 
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99 
ताल खर्सा | ५. ० 
न्‍ अन्तरा 
सरगम (७४मात्रा छोड़चकर)| ग म॒ प सं |(- न स॑ - गं॑ रे सं सं 
। 
'ताल त्रिवाल | 5:७2. ५ ः२्‌ ० 
| 
तराना | _ |नाविरदिरिदीं।5 त दीं 5 त न ना रे 
95 
पशञ्चक ०3 5० % ० (१ ० ३४ ७०. 
तिरबट ता दीधित्ता | 5 थु गा 5 | थु कद दादा. 
_ १9 
- छक्का कह क / ०  पशे ३ / ० ७ 
न के आम गीत उन विना| 5 मो हे $ |क लनाप : 
99 ध 


खस्सा ३4 ७ २्‌ ० ४ 








सरगम |स ने प्‌ प|न नप घ।प मग २|प सम शार 


चिताल | ३ भर २ ० 





तराना |त द दा नी|त न ना त |दा रे दा नी |त न दे रे 


पश्चक है 4 हि ० | 74 ७ £। ] 





सिर्वट | घिलां 5ग थु गा थुन्‌ थुन्‌ तक थु' | गाता धु गा तक थ किट तक 
छक्का | २ ६ ३ ० ० ३ ० छ 





भीत (रत छि न |घरी घ री।पल प ल|बिर हाख 


खस्सा | ४ ० > ७ 4 £। ० 8 

4नल-तती स नीतीतीनत?-यथीयनी "3 ५७त+न-_+-+-+नन--नीनी-नयिन-ननीननननाक॑ नानी नली नमन मनन -+-म-म-म- न 3न3333+५3++ननन- न “ननननननन-म-म-नीन-न नमन जनम मनी ननममनम- मनन ननभन।+...% 
सरगम |स - न“ प - न्‌ू -|खिग-म|पन-नसं 
अिताल | ६... |» ह ० 





तराना |ना 5 दीं 5 | ता 5 न्‍नों 5 |तना 5 त्त दीं 5 दे रे 


पशग्चक छ 4 £ ५4 ० २ छ ६ ० 








तिरवट [ता $ था 5 ता 5 थे ६[तता 5इता।थोह तिधा 
छक्का | ४ दर 


«4 (५॥ र्‌ ह:॥ ०9 छ 

व मध्म नमन थी 7 8 53 2 0 का 
शीत |ता 5 थे 5६ नो 5 रं ग।|बि9थाइईझु मोड चित 
खस्सा रू ७ भर | छ 





३३ ०... ४ 





तराना [ना5 तदा।$रे दानी निते ना रे।दिरदिरि दीं 5 


पश्चक [४ ५. ७. ० क्‍ २ . ० ४३ ७ 
विरस्‍्वट ता 5 ते थों 5 न्‍ना तक था [तिक तक दिग लक दिद गिन था 5 
छुकेका रे द्टू्‌ २4 ७ ््‌ | ० ह ५ 








सलाम नमननमन--पमनम-म-म+++3 433 क333५++++33+33.4ध 33-3५ मम .3.>+33-+3- की जनकननन- मनन कील ननन न ननिननीनत--44++4»ननननननननननी न ++-+ मनन मनन नम-नभ-॑थनन-मीनन-नननन-+4+५+-+3+3+-393+ ५ +७- «3 ५बननम«+33न+5+ककनम-++++3 न 3-३3... >+ाा---७-.--+मन»«ननानन-+लननन+ननन-म नस तिनिनानन नव नम नमन नननन--ननममनन-+थ>+«>»+नमन++>+नमम3++मम न. 


गीत | सों ६ भ ए | 5 स् गः र |भोरे बे री | खे सवा 5 


खस्सा ५ ० 4 ० हि डे ०. - ४ 


उपरोत्त तालों के ठेके “राग-सागर ताल-समुद्र गीत” के साथ 'सज्ञीतः के 
भातखरडे-( विशेषाह्ु १४३८ ) में पृष्ठ ६८ पर दिये जा चुके हैँ । पश्चक, छ्क्का ओर 
खम्सा इनके ठेके के बदले चिताल का ठेका लगा कर तराना, तिरवट ओर गीत कोई 
गाए गे तो भी हज नहीं । 


नोसरंग--यह शेख राहतअली का नाम है । 
5&-००१०००० लू री >-4किकिककनल्‍ममम 








नव ननन-ननननन-कक-“+-निनननननननन-नन न न कनन-ननननन- जनननननन--+म न नननननननन-कननन न 


अफीकाः में! “ संगीत ? स- 
मेसस डी० रूपानन्द बदसे म्यूज़िक सेलून 
८५ विक्टोरिया स्ट्री, डरबन--से खरीदिधे 
संगीत कला सम्बन्धी- हमारी पुस्तकें भी इनके यहां मिल सकती हैं । 








हलकत्ाअरथ शाताा27200070 22:97 उतभालला-प>कमा्ाउात कराता काआ 


रस € ८५ 
छुष्ण-रुक्क्णि के क्क्त्हि मे श्क्क्ल्श्श्फक्काः 
जा] बे >> करनी का अ 3 जा की मा आ क 
#४इक्‍्मणि मद्जब”? कौ कथा के प्रसद्न में जिस समय चारात निकासी की तैयारिया | 
हो रही थीं, मद्दिलाएँ मल गान कर रही थीं, नगर की सजावट चराचाध पैदा कररही थी | 
ऐसे मज्नलमय समय में राग-रागनिया भी संगवान कृष्ण के दशनों का भोद न छोड़ सकी | 
और इस उत्सव में भाग लेने को ऋपने-थपने साजनों (रार्गों ) सद्दित छाकर मड्जल गान है 
फरती हुईं उत्सव की शोभा को यंद्राती हैं, इसका बखान कविषर श्ली० रमेशराय म्रह्ममद्ट ने ! 
राधेश्यामी तज में इस गकार किया है।. | 
पर 


हु व  ााओं की 


_अखिक अलब०>० 29० “कक शनयन्‍त हनन हक “मेक तक टनयल ?ालित्न टी पलनक तजल “किशन --ा तिल रनवे “पक टीनललन पनभकल 7-पन्‍जो शाह 2ँय०4 "यथ००- #न्यक [माल हलक हलथबम 


माल कोप, भेरव सुभग, दीपक मेथ मलार। 


श्री राग, हिन्डोल पुनिये पट राग बिहार॥ 
छोड़ी गोरी गुनकली प्रिया, सम्माच कुऊुम हे रूपवती। 
दै मालकोप इन पायों का, कहलाता -रक्तक प्राणपती॥ 
संधदी - बड़ाली मधुमाती, भेरवी वरारी प्यारी हें । 
ये भेरव की कहलाती है, झुन्द्र खुकुमारी नारी हैं। 
देशी नट कान्हड़ केदार, कामोद मोद करने थाली । - 
ये पाच महा प्यारी कहिये, दीपक फा सन हरने चाली॥ 
देवशास अरु रामकली, पटमंजरी ललित विलावल है! 
हिन्डोल राग की पत्नी ये, अति रूपवती अझ चंचल हें॥ 
मारू वसन्‍्त ओर धनासिरी, आखाचरि मालसिरी प्यारी 
ये श्रीराग की प्रेमवती, पायो खुकुमारी नारी छे ॥ 
भूपाली भल्‍्लार देशकारी, गुज़री अरु टंक वियोगिन हैं.। 
,  पाचों ये मन हरने चालीं, प्रिय मेध राग की कामिन हैं॥ 
श्री रूप्ण ब्याह के उत्सव में, महल गायन करती आई 
सग ओर बहुत सी देव वधू, नहीं वरण सक्ू खुन्द्रताई॥ 
बाजे बजत अनेक तिधि, श्री गोविंद के सद्भ | 


तिनके नाम पिधोन कछु, चरण ताल तरद्ग ॥ न 
वाजे सपर साढ़े तीन कहें, जो स्वर अर ताल फला जाने | 
सो खाल॑,फुक अरु तार, अद्ध है स्वर हीनी सब पहिचानें ॥ 
) 2 _. ठप ढोल पखावज नक़्कारे, अरु तार तस्वूरा हैं प्यारे। 
है फूक नफीरी शहनाई, वाखुरी रह न्यारे-न्यारे ॥ 
अर ताल मेंजोरा राम आदि, वाज्ों के नाम वताये हैं। 
कठ तारी जो बाजे होते, सो अर्थ नाम में आये हैं॥ 
»._ !' इनके अतिरिक्त अनेक तरह के बाजे पढ़े दिखाई हैं । 
जिनके गग्भीर घोष से नहिं कछु कानों पड़े सुनाई है॥ 


#०+क-०2-2-4-%-कसटट७०*कुत+ न 
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इस अज्जू के लिये आपने फिल्म 

“विद्यापति” की पक स्वर्रर्लि 

भेजी है,जो एछ१७८ पर प्रकाशिः 
हुई है । 








प्‌०जयरामदास जी जीवन 
पपांच प्रश्नों का उत्तर पृष्ठ १२१ 
पर जिस बुद्धिमता के साथ आप 
ने दिया है वह प्रशंसनीय है। 
वास्तव में आप रूंगी 
| पंडित हैं । 


पैतकला के 


$ 





८. 97. ++१« 








श्रीयुत भट मनमोहन गव तलद्ू, जयपुर | 
पृष्ठ ८६ पर “श्लुपद तिलक कामोद” के स्व॒स्कार आपदी 


सं रु 
र्गः फ््‌ः 
त्लः घर 








ओमती भट चन्द्रकुला एम्० गच है 
[० भद्द मनमोहन राय तेलड़ की आप घर्मपत्ती है ! कन्या पाठशाला सीकर में 
» अध्यापिका ८। इस अइड् मे आपकी एक स्थरलिपि “मरी गोड सारइ' 
प्रकाशित ह#ई हे । 


प्रा++ १९ ९-+ ++ ++* +९ ++ ३९ ५१ 

4. शब्दकार-..... ; कैपद लिलककामीद 
कविवर “रहीम” 

|, ,+५५५५५५५+++++ (६ चारताल मात्रा १२ ) 


६&++++ +-+ +-+ ++ ++ ++++फ 
£$ स्वरलिपिकार-- 

३ श्री० भद्मनमोहनराव तेलझ्ञ 
पा ९+ ++++ ++ ++ ++ ++ ++ ८ 


अब तो लोज तोरे हाथ, राखो श्रम सैंयाँ । 
उम्र सारी खेल खोई, अवगुनन की बेल बोई 
तुम बिन नाहिं कोई, धीर को धरेया ॥ अब० ॥ 











स्थायी 
' न 6 | ० | 
न पर न स|- स रग रग | सर नस 
ञ्रच ला|..5 . जज तोष. 55 शेष हाइ [55 थड 
। ; 
न प्‌ न स।|स स।|र  चघ।म ग 
श्र ७ 
रा 5 खो श|[(र म।|स 5 | याँ 5 
र॒ गन।न्‌ सर“ स. नुस॒ रम | पथ मग | रग नस 
अ ब।|तो - ला।|5 ञ्ञ तोडई 55 | रे$ष हाई [5६ थएर 
। हु | 
: अन्तरा 
$ 
म्‌ मम प। न नस से ।|- सं 
ड़ सा|5$  री|खे खो। ड़ रे 
प्‌ [न न । सं सं | पन - न. धथ प 
ध 4 दे हा समा, 
तर | न न. की | बेड - बो। 5 हे: 


/ गा यारा 
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र- र- रन - से पन | संरं स 
तु म[5 वि 5 नें ना 5[ हि. कोड | 5६ रू 
पर धमग. र२|ग नस र म।|प घ।|म ग 
घी 5२६ को।5 ध5 रे 55 5 या 5 
रु सन स|- स॒ | नस रम पथ मग राग मस 


क्र ब।|तो ला।5 ज तो$ 55 | रेड हाए | 5६ थ$ 











ः .... विवाह-शादी आदि उत्सवो पर गाने योग्य. | त्त 
र्ॉ>यत्क् का सुन्दर फुस्तक | 
£ शत ञ ९ 
आजा ह्ा! खुर्छग! 
मेंगाइ्ये ! इस पुस्तक में ख्ियों के गीत, सोवड, जच्चा, सतमासा, 
चरुआ, छूटी, वधाता, गारी, ज्यौनार, घोडावस्ना, टीका, लगुन, भात, 
भॉवर,.डाला, बारोौठी, मण्डप, सुहाग पालना, कनछेदन, नामकरण, 
सावन, होली, मल्हार, प्रभाती आदि अनेफ संस्कारों पर गाने योग्य 
शुद्ध गीत लिखे गये हैं। कुल गायनो की संख्या ३०० से अधिक है, 
“. -: “मूल्य केवल बारह आने | डा० |-) - 








॥. 5) पर्ता-गर्ग एएड्‌ कम्पनी-हाथरस, यु० पी० । ही 





हर. रूजऊ को. हा हे 
है उहोत में जधीचता हे यु 
लेखक--भीयुत आध्याप्रसाद्सिह जी, बी० ०.० 


ब््््य्य्््च्ल्ल््ल्ड्च्वच्च्च्च्यथ्किश्र 
शक, २ ७७७ ७ ७.७७. ७५७ 42 ८२०८२७-७- ८७६. ७७८७. ८२०-८२- ८६७ ८७०८७. ८७-८७ 
भ्रीयुत आध्याप्रसाद जी प्रयाग विश्वविद्यालय के श्रेजुण्ट हैं। आपने 
सड्जीत का पर्याप्त अध्ययन किया है। पखावजञ बजाने में आप अद्वितीय हैं। यह 
ह ऐेख 'सज्ञीत' के इस विशेषाक् के लिये-खास तोर पर आपने वेयार किया है। / 
है. आपकी यह सुन्दर कृति पाठकों के सामने रखते हुण हमें वड़ा हप हो रहाहिै। ९ 
औ७क क७क ७ ७७.७ क.७७, ७७७. २ ७७.७. ७. ७. २७-२७... ०७. “३ ; ७७. “७ पर 


आज़ इस क्रान्ति के युग में जब कि प्रत्येक दिशा में बचीनता की धूम मची है, 
प्रत्येक जाति तथा देश अपनी सभ्यता ओर संस्कृति में नये अज्ञों की सृष्टि कर 
रहे हैं, रात-दि्न नवीन आविष्कारों द्वारा उन्‍्तरति पथ पर अग्नसर हो रहे हैं, किन्तु 
हमारी सज्ञीत-कला जो कि एक दिन संसार की कलाओं की उच्चश्रेणी में विशाज- 
मान थी, अब नीचे गिर कर खड़ सी रही है, किसी भी कला प्रेमी को खेद हुये 
बिना नहीं रह सकता । इसमें उन्‍नति तथा आविष्कारों का तो कुछ कहना ही नहीं है 
बल्कि जितनी सामग्री हमारे पास है उसका भी हम उपयोग वहीं करते ओर यदा- 
कदा हम उसको जान भी पाए हैं. तो उसमें कुछ वढ़ाना-घटाना नहीं जानते ओर 
चाहते भी नहीं हैं । समयाजुकूल इसमें कोई परिवर्तन न होने से हमारी सद्जीत-कला 
खतः प्राय हो चली है। 
सचमुच यदि देखा जाय तो रूखार में परिवर्तन ही जीवन का चिह्न है। जिस 
भाषा में, प्राणी में, ज्ञिस संस्क्रति में परिवतेन नहीं वह मस्त कही जाती है, चाहे चह 
कितनी ही झुष्यवस्थित ओर उननतिशील क्‍यों न हो | उद्यहरण स्वरूप संस्कछत भाषा 
ही को लिया जाय, यह संसार की उच्चकोटि की भाषाओं में से है ओर इसका 
साहित्य, विश्व साहित्य में उच्चासन पर विराजमान है; किन्तु इसे मत भाषा कहते हैं 
इसका कारण यही है. कि इसमें परिवतन नहीं, नवीन अज्ञों की श्टप्टि नहीं, नये शब्द 
नहीं वनते, नयी व्याकरण नहीं बनती | कोई आविष्कार ही नहीं हो रहा है । यही कारण 
हमारी सज्ञीत-कला के सत॒त-प्रायः होने का है। जो कुछ भी अपनी पुरानी कला को 
हम अपना सके हैं, उसमें परिवर्तन तो क्या, नवीनता की गंध तक नहीं लगने पाती है ! 
हमारे सज्जीव-आचाय बड़े उस्ताद जिन्हें यह काम अपने हाथ में लेना चाहिए सड़ीत 
में नवीनता लाने का विचार तक नहीं करते | उनके विचार से तो सद्जीत में नवीनता 
लाना, अथवा नया आविष्कार करना कला का हनन करना तथा पाप है.। वे अक्षर- 
अक्षर उसी को कला का सच्चा रूप कहेंगे, जो प्राचीन तअ्रन्थों में लिखित लक्षणों से 
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मिल्ले, अन्यथा सद्गीत चाहे कितना भी मोहफ कितना भी प्रभावोत्पादक हो, उस्ते 
_ कभी श्रेय प्राप्त नहीं हो सकता । इन आचायों तथा उस्तादों का ऐसा सोचने का 
कारण है| यह लोग अधिक तर कम पढे -लिंखे होते है, केवल अपनी ही कला को 
थोड़ा चहुव जानते हुए कप मण्ट्टक बने वेठे है। जो कुछ जानते हे उसी को सब कुछ 
मानते हैं, वे ससार के अन्य देशों के सद्जीत के बारे में तनिऊ भी नहीं ज्ञानते वे नहीं 
बता सकते कि इस ओर उन देशों में कितने आप्चर्यजनऊ आधविप्कार हो रहे है। 
संसार की प्रत्पेफ कला का ध्येय “सत्य, शिवम्‌ सुन्द्रम” होना चाहिप। कला 
सत्य हो, जन साधारण की भलाई करने वाली हो तथा खुन्द्र हो । झुन्द्रता, कला 
का अंग विशेष है । इसका आदर्श परिवर्तन शील है। जो वस्तु, जो कला कल के 
वातावरण में सुन्दर थी, वही आज भी सुन्दर नहीं हो सकती । प्रस्तर युग के मल्॒प्या 
का जो जइलों में रहते थे, खुन्दरता का पक आदर्श था, और वर्तमान युग की 
सुन्दरता का भी एक आदशे है, किन्तु इन दोनों आदश्शों में आकाश-पाताल का 
अन्तर है। क्‍यों कि तब का वातावरण अब के वातावरण से सर्वथा भिन्‍म है । 
इसलिए कला को सच्ची कला बनाने के लिए यह आवश्यक है: कि उसमें वातावरण 
तथा समय के अलुकूल परिवर्तन हो, इसी परिवर्तन को आविप्फार कद्दते है । 
हमें अपनी सगीत-कला में नवज्ञीवन सचार करने के लिये आवश्यकता है, 
आविष्कारों की | नये अंगों की श्टष्टि को, यदि हम अआखे' खोलऋर देखे तो ज्ञात 
होगा कि पश्चिमीय ज़गत इस ओर कितनी उन्नति कर रहा है। रूस के सामूटिक 
वाद्य संगीत ने आज़ संगीत सखार में क्रान्ति भचा डाली है । नृत्य गान तथा वादों में 
द्नि-प्रति दिन उन्नति हो रही है ! नये-नये वाद्य तथा उनकी ध्वनिया वनती जा 
रही देँ। धहा के विज्ञान चेत्ताओ ने सगीत फी उपयोगिता को ओर बढा दिया है। 
घहा पर बहुत सी वीमारियो को दूर करने, पोधो तथा वीजो के बढ़ाने, तथा गर्भ के 
बच्चे पर धरभाव डालने के लिए संगीत काम में लाया जा रहा दै । इसी प्रफार और 
भी बहुत प्रकार की उपयोगिताओं का आविप्कार द्नि-प्रति दिन होता जा रहा है। 
इस प्रकार संगीत के 'शिवम? अज्ञ की पूर्ती हो रही है। 
हमारे प्राचीन संगीत अ्न्थों में भी संगीत के आश्यये ज़नऊ धभायों के घारे 
मे लिखा दे। जैसे मल्हार के गाने से पानी का वरसना, दीपक गाने से चिराग जल 
जाना, वीणा के स्वर से मोहित कर म्॒ग को पफड़ना | मेघ राग से क्षय रोग का होना 
तो अब भी लोग मानते हे। उन्हीं लक्षणों के आधार पर, जो भाचीम अस्यों में लिखे 
हुए, हैं, किन्तु लिखित प्रभाव नहीं होते । इन्हीं प्रभावों को उत्पन्न करना नया आवि- 
प्कार कहा जायेगा। हमारे रूगीतज्ञ चाहे इसे कपोल कहर्पित ही क्यों न मामें किन्तु 
पश्चिमीय जगत इस को काये रुपमें परिणित करने में प्रयत्त शील है ओर बहुत अशों 
तक सफल भी दो रहा है। इन प्रभावों के बारे सें परूबार रुूप० पं० विष्सुद्गिस्पर जी 
से पूछा गया तो उन्होंने उत्तर दिया कि यद् सब प्रभाव उत्पन्न हो सकते हैः किन्तु 
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इसमें साधना की आवश्यकता है । वे कहने लगे कि “मैंने अपने गाने से द्रवाजों के 
शीशे तक तड़का दिये हैं।” . 
संगीत की यह उपयोगिताय ओर प्रभाव तो हमारी पुरानी निधि हैं, जिनको 
हम खो चुके हें, उनको फिर दृढ़ निकालना ही एक बड़ा भारी परिवतंन तथा 
आविष्कार हो सकताहै | यूरोप में रात दिन नये-नये वाद्य यन्त्रों की सृष्टि होती जा 
रही है, कोई भी सहदय उनके वाद्य यन्‍्जों को खुने तो जान सकता है कि उनके स्वर 
कितने प्रभावोत्पादक होते हैं। हमारे यहां तो जो सारंगी, सितार ओर वीणा एक 
हज़ार वर्ष पहिले थे वही अब भी हैं । उनमें कोई परिवर्तन नहीं, उनकी बनावट में, 
स्वर की गस्भीरता में कोई नया आविप्कार नहीं हुआ। यदि हमारे संगीतज्नञ तथा 
वेशानिक इस ओर. ध्यान दें तो हमारे वाद्य-यन्त्रों में परिवर्तन और आविष्कार की 
काफ़ी गुन्जाइश है। अधिक प्रभावोत्पादक तथा झुन्दर रबरों की आश्टि कीजा 
सकती है। हमारे भारत में जब सारज्ञी का आविप्कार इआ था उस समय यूरोप में 
इसकी ट्वकर का कोई यन्त्र नहीं था। किन्तु आज़ हमारी खारंगी वहीं रह गई। 
( अब तो बेचारी तिरस्कत भी हो चुकी है ) किन्तु यूरोप में उसी के आधार पर 
सेकड़ों तार यन्त्र बन गये । इसका कारण यही है कि हमारे संगीतज्ञ वहुत काल से 
आपधविष्कारों से उदासीन ही रहे । |; | 
आज आवश्यकता है, भारतीय संगीत में एक क्राध्ति दी, ओर इस क्रास्ति के 
अधिष्ठाता होंगे हमारे उच्च वेज्ञानिक तथा शिक्षित शुबक । केवल उस्तादी का दूम 
भरने वाले उस्तादों को रोटी कमाने के लिए-छोड़ कर इस कार्य को शिक्षित सगीत-- 
प्रेमी अपने हाथों में ले तो अवश्य कुछ काम चलेगा । अभी तो देखा जाता है कि 
यद्यपि संगीत का पुनरोद्धार कर हमारे कुछ आचाय, सभ्य तथा प्रतिष्ठित समाज में 
इसकी रुचि उत्पन्न कर रहे-हैं. तथापि अभी उच्च श्रेणी के प्रतिष्ठित लोग तथा बैज्षा- 
निक इसको अपनाने में कुछ उद्यासीन प्रतीत होते हैं । 
मेरी चिनीत भाथना है. कि शिक्षित समाज संगीत को अपनाबे। अपनी कला की 
पूरी जानकारी के साथ हमको दूसरे देशों के संगीत से जानकारी प्राप्त करनी चाहिण॥ 
उनके वादों को सीखना चाहिण,तभी तुलनात्मक संगीत के अध्ययन से हम नये आवि- 
प्कार करसकेगे । कोई साहित्यक केवल एक साहित्य के जानने से ही बड़ा साहित्यज्ञ 
नहीं कहा जा सकता। उसी प्रकार एक देश के संगीत की जानकारी से कोई बड़े 
संगीतज्ञ नहीं कहा जाना चाहिए। संसार बदल रहा है । दिन-प्रतिदिन संसार के 
देश, जो कुछ काल पूर्चे एक दूसर से सर्वथा भिन्‍न थे; अब समीप आते जा रहे हैं, 
तथा सभ्यता ओर संस्क्ृति से मिलते जा रहे हैं । इसलिए हमें आवश्यकता हे कि 
हम अपनी संगीत-कला को नये आविष्कारों से अल्ंकृत कर समयानुकूल परिवतोनों 
द्वारा विश्व की कलाओं की अरे णी. में आदर का - स्थान पाने योग्य बनावे, नहीं तो भर्य॑ 
है.कि हमारी पुरानी सभ्यता की तरह पश्चिमीय जगत हमारी संगीत की कला को. 
भी एक दिन दवा दे ठेगा। नजफिधन-+++ 
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२-था क्रिट तक घुम फ्रिट तक थे ज्वा किटि तक ग्दि गिन। 

२--वा छिंट तक था छ्िंट तक किट था किंटि तक्र गढि गिन । 

३--था कि न घुम किटि तक थे ज्ञा किि तक गदि गिन । 

४--था घुम किट तक तकि टि तफा क्षक किट तक गदि ग्रिन । 

इ-थे ज्ञा घिल शआ्राग तक धुम किटि, छुम फिटि तक गदि ग्रिन । 

६--छो धघिड़ घिड़ तक धुन था ता धा किटि तक गदि ग्रिन । 
हुगन के बोल 
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' 'तकिटि धिकिटि तकतक धविगिन तकिटि थिकिटतकतक धद्गिन ' 








हे बॉकिईि धिकिटि सकते धदिगिन 
॑ञस्‍२₹चऔचइऑडऑडऋ&ल्‍ौॉल९ल्‍ःल रफ कक "ज्क्षमत्रा रर ]्््््््ःए 
था फिंडितश कोट अरशद अाकिदितक: अदिगिन 
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ड 
वीगची फिटित्त धीगधी किटित तकनाना जुकिटित तकधाधथा धाधागठिंगिन 
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घीगधीकिटित घीगधी क्िटित तकनाना | हुक्रिटित तकथाधा घाधागदिगिन धा 
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५ 
फिड़नाफिंटि घुमफिटितक घादीगिन तकधुमकिटतक धादीगरिनधा धिडनाकिडान 





किड़नाकिट धुमकिटितक धादीगिन तकघुप्रकिट तकधादीगिनथा धिडनाकिड़ान 
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किठ्नाकिटि घुमकिटितक धादीगिन तकथुमकिट तकधादिग्रिनधा घिड़नाकिड्रान धा 
__ £पयह परन सिफ ? हाथ से यानी सीधे हाथ से बजेगी______ 


श्‌ र्‌ ३ छ 
त्तानिन तनाना तिद -तानिन तनाना तिथि तानिनात्ता तानिनाता 
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चिट 





श्‌ र्‌ ३ छ न 
दिनन तिट तानिदाना तानीदाना सतानिन दिनाना तिटड तानिन विद ता 
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रच 
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डर 
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३:०२. हि - लक, किस 
तथु ग तकका थुगा चक्िटितक ता कञत | चकिंटितक ताकिटितक गदिगन घाऊं ता धाड़ 
कि कक (५ फ् गा ॥। 





। । रेला परनू . . 
इसको चाहे कितनी ही मतंबा बजाओ, मगर बोल हर समय भिन्न-भिन्न 
' मालूम होंगे । 
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तिरकिट ताणगे तिथि रन घ्घे 





| श्‌ गज परन 
घल घल: घेत्त घलाँग| घेत्त घेत्त घलांग तद्दीतः किटितक घेत्त घलांग 


हि] क्ः 


श्‌ ० 
धिक्रिकिड़ घोतिट तक . घेत धलांग. घेतथेत धलांग थुगाथुमाक धादिगिनथो 


थुगाथुमाक धदिगिन थोड धुगाथुमाक धदिगिन थौो 
हे उपरोक्त परनों के बोल बजाने की तरकीष 
ता--दाहिने हाथ की चारों उंगलियों को बराबर जमा कर कनिष्ठा डेंगली की तरफ से 
ख़बदक़ को स्याही पर कुछ जोर लगा कर पश्चात्‌ आहिस्ते-आहिस्ते हटाने से 
ता! निकलेगा। 
दी-दाहिने हाथ के अग्रभाग से छुपका लगाने से 'दी' निकलेगा | 
थु--बांण हाथ से बांण की तरफ आधे हाथ से ( चारों उँगलिंयों को ) ढीले तौर पर 
मारने से निकलेगा । घु, थी भीःऐसे हो निकलेंगे । 
ना, लां--दाहिने हाथ को पुड़ो के किनारे पर' अंगूठे के पास की डेंगली से जोर से 
बजाने से निकलेगा 
ग--बांण हाथ से पुड़े पर आटा लगाने के किनारे पर मारने से निकलेगा ओर “त 
भी ऐसे ही वजेगा । 
धा--ता ओर थ' दोनों को एक साथ बंज़ाने से निकलेगा । ॥ 
डू--दाहिने हाथ से पुड़ी की तरफ अंगूठे को धीरे से मारने से वजेगा। , 
नोट--सज्ञीत को पिज्ञडल के अदुसार दर त २ मात्रा का,लघ ४ मात्रा का और गुरु ८सात्रा - 
का होता है । जिनके चिन्ह क्रम से ०। 5 यह हैं. 
अभी चौताल नामक घुवपद्‌ के वजानें का प्रस्तार किया गया है | अगले अड्डों 
में रुद्र, ब्रह्म .बग्रेरह बड़ी-बड़ी तालों के प्रस्तार सेवा में प्रेषित किये ज्ाबेंगें | 


। 
रे 





हज 


- व्ल पीज घलाओ[ न--८ 
| ( भरुपद-चोताल ) 


प्रेपक--श्री० बी० एन० ठकार 
( प्रोफेसर आफ स्यूजिक 538 यूनिवर्सिटी ) 
स्था 
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कि बेंच देवी उलट गईं, और साथ में मुझे भी ले बेढीं | पंडित जी तो दात फाड़ ही. .* 
रहे थे, उनके साथ ही और लोग भी खिल-खिला कर हँस पड़े । ४; 

में ऋलला उठा और पडितजी से कईने लगा-“आप मुझे! भुपद खछुनाने के 
लिये लाये हैं या मेरी मजाऋ उड़ाने ओर दुर्गति बनाने के लिये” पंडित जी कुछ न 
बोजे सिर दात निकाल कर रह गये। मैंने अपने दिमाग़ की तमाम फोठरियों को 
तलाश किया परन्तु अपनी मॉट मिटाने का मुझे कोई उपाय नहीं मिला। 

आखिरकार उसी वक् मेने एफ खोमचे चाले कौ चुलाया ओर उससे कहा- 
“पक एक पैंसे के दही घड़े नो बनाओ | मिर्च नमझ ज़रा ऊपर से और डाल देना, 
हम तेज मसाला कि करते है” वीच में दी पडित जी घोल उठे-जरा इनके पत्त में 

पट ओर डाल देना” 

कर 2022%3355 क्के पे चाट ही रद्दे थे कि पासद्दी कहीं से आवाज 
निरुली ।'हमारे कान सड़े दोगये। मालुम हुआ रैंडियो वजरहा है, हम ध्यान से 


लगे। 

“यद्द दिल्ली है। अभी आप मिस उमरायज़िया बेगम का सलाम खुन रहे थे 
अप उस्ताद चुद खा साहब आपको एक ध्ुपढ खुनायेंगे ।? 

.नपद का नाम ज्यूड्डी मेरे कानों में पड़ा भें बड़े जोर से उछल पड़ा ! लेकिन 
सिर में ही नहीं मेरे साथ चाट का पत्ता भी (जिसको मैं चाट रहा था) उछल पड़ा। 
शायद्‌ ३ घुपद्‌ खुनने का शोकीन था,। लेकिन घद्द जरा गुस्ताखी भी 
कर वेठा-मेरे कपड़े तो उसने सराय ऊिये सो किये ही मेरा मु भी पोत दिया और 
इतना ही नहं। वह चद्तमोज पडित जी पर भी जापड़ा । ऐसी खुशी भी किस फामकी। 
ओफ रे घुपद का जोश ! * - 5 

इस वाए पडित जो जया बिगड़े, कहने लगे “यार | आदमी हो या पाज्ञामा ! 
' धुपद का नाम खुना नहीं कि उछल पड़े । मैंने जमो तो कहा था कि भुपद खुनते ही 
नाचने लगोगे । 
मैने कहा-तुम्हें तो- अपनी धुपद्‌ पर इतना नाज था कि खुशामद करने पर 
भी नदीं खुनाते थे। अब जब कि विन्ना कद्दे झुने ही घुपद खुनने को मिल ज्ञाये तो 
फिर भला खुशी क्‍यों न हो ? पडित जी चुप हो गये शायद वह मेरी बात मान गये थे। 
घुपद का गाना क्या था यद्द तो सुर्रे याद नहीं रहा क्योंकि न तो बह अच्छी. 
तरद्द समम में आया ओर न पसन्द ही आया+।- कुछ -अजीय ही तरह-का था । 
मुझे तो पेसा। भालुम दोता था कि शायद गाने वाला सन्निपात का रोगी “है, इसीलिये 
व्यर्थ ही गला फाड़ रह्य है। मुके तो उसके गाने प्रर कभी क्रोच आता था कमी हसी। 
लेकिन पंडित जी फा सिर बड़े मने से दिल रहा था।  - 5 
गाना समाप्त छोने पर मेंने कदा--“पडित जी! हमें तो कुछ भी आतन्द नहीं - 
आया। तुम तो कहते थे कि भुषद खुन कर नाचने लगोगे, लेकिन हम पर तो कुछ 
भो असर नहीं, दवा लुम्दारी खोपड़ी ज़रुरं बुन्द्र की डगडगी की तरह हिल रही थी।- - ५ 


प 
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(पपयातानयाामरातारधातक्भादसकउचयाताभालका पर कर खास तााता सफर रात दा पता भा पात्रता ताक रच तारवरदापाासरक्ाननम मच राम उप साक भय फल रासदपरावाराबााा या काज 
पंडित जी वोले-“बस-वल मालुम होंगया तुम पूरे ढपोल-शंख हो, संगीत को , 
समभते ही नहीं। इस कला में तो उन्हीं को आनन्द आता है जो कुछ जानते भी हैं। ' 

“अच्छा यह वात है ? तथ॑ तो हमें कुछ बातें घ्रपद्‌ की अवश्य, जाननी चांहिए |” 

, “हां | सबसे पहले ध्रपद का ठेका याद्‌ करलो । लो मे तुम्ह बताता हैं ।” 
मेरी पीठ पर ताल देते हुए पंडित जी अपने श्रीमुख से फरमाने लगे-- 
था था घधिन ता किट था घिनता क्रिटतिक गदि गन था-ये सम आं 
गई, समर की ताल कुछ ऐसी जोरदार पड़ी कि में तिलमिला उठा ओर पीठ को सह- 
लाते हुए वोला--“'माफ़ करो बावा, थे ऐसी धअ्रपद्‌ सीखना नहीं चाहता। 
“वाह | अभी से घवरा गये। अगर अपद सीखना है तो मुसीबत भी . लहनी 
दी पड़ुंगी। बिना दुख के सुख कहाँ मिल्लता है ?” ' 

। डित जी की यह बात में मान तो गया लेकिन यह शर्ते करढी कि वाल ज़ोर 
से न दे | कुछ दिनों तक इसी तरह रयाज़ होता रहा। ओर थे समझा गया कि. अब 
पद्‌ आगया है, अब वाकी था सिफे उसका अभ्यास, वह घर पर बेठे-वेठे हो 

। पंडित जी तो कह रहे थे कि इसे सीखने में बहुत समय रूगता है! लेकिन 
शेक्न इस कवर वढ़ा हुआ था कि मे फोरन ही सीख गया । ह 
अब हम घर लोडे | मुझे डर था कि कहीं घर पर महाभारत शुरू न-हो जाये 
क्यों कि मेरी श्रीमती जी का मिजञाज़ द्ृतलय में रहता था ) वे हिडलर ओर सुसोलिनी 
से किसी 'बात में कम नहीं थी । जो दशा आज कल कांग्रस ओर, सुसलिस 
लीग की है, ठीक वही दशा हमारे घर में मेरी ओर श्रीमती जी की-थी ।. से 
शेखचिब्ली की . तरह रास्ते भर ख्याली पुलाब पकाता हुआ जा रहा था। सोचता, भ्रा 
कि अगर श्रीमती जी नाराज़ भी हुईं तो एक घुपद्‌ खुनाकर उन्हें खुश कर दू गा। 
लेकिन ज्यू ही मैंने घर के अंदर कदम रदखा तो,वया देखता हैं कि श्रीमती जी 
आंगन में एक चारपाई पर वी हुई हें ओर उनके हाथ में एक वड़ा चाकू 'ख़लां 
हुआ है। में तो देखते ही सनम हो गया | समझ गया, आव खेर नहीं.। डर के मारे: 
मेरी घोती भी खिसकी जा रही थी-एक तो ,मोटे खहर की घोदी, दूसरे श्रीमती जी 
का डर-फिर भला वह बेचारी क्यों न जान व्याकर भागने की कोशिश करती । बड़ी 
सुशकिल से उसको सम्हालते हुए मैं आणे वढ़ा। मोक़ा उपयुक्त जानकऋर मैने श्रपद 
शुरू कर दी। लेकिन धझ्ुपद की स्थाई भी शुरू न हो पाई थी कि श्रीमती जी भड़भड़ाती 
हुई भकसकाते हुए इंद्रन की तरह मेंरी तरफ ऋपट कर आई ओर बोलीं:-- 
“कहां थे अब «क ?! 
मैने कहा---धा था शिन 
“कुछ घर की भी फिकर है ?” 
“मेँ. चोला--किट तक घिन*** ः ५. “आज 
. “अरे वया भांग खाई है, जो कुछ का कुछ वड़ वड़ा रहे हो !” '-. ४: “४ 

. _ वह शायद कुछ ओर भी कहती लेकिन मैं वींच'ही'में चोलडठां “अरे खुनो सी। 
में आज ध्रुपद सीख आया हूं। बड़ी अच्छी चीज है। तुम खुनोगी तो फड़क उठोगी।” 
मैंने विना श्रीमती जी का उत्तर पाये ही ध्रपद्‌ अलापना शुरू कर दी । ज्यू' ही मैंने 
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कान पर हाथ रखकर बड़े ठाठ से सुद्द फाड़ कर आझ.* करनी शुरू की कि श्री- 
मती जी घयरागई। घवबराई ही नहीं चल्कि डर भी गई। कहने लगी “अरर'****'क्या 
हो गया, अरे इन्हे” क्या हो गया *” **** थे इसी प्रकार चिल्लाती रहीं और मैं 
अपनी धुन में मस्त था। वास्तव में में अपना कमाल उन्हें दिसाना चाहता था कि 
में भ्रुपद गाने में णेसा तन्मय होजाता हैं कि किसी भी चात फी सवर हीनदीं रदती। 
दर असल बात भी यही थी उस चक्क तो खासकर में ऐसा द्वी तन्मय हो रहा था कि 
मुझे यह भी मालुम न हुआ कि श्रीमती जी की दाय तोवा सुन कर पास पड़ोस के 
लोग भी घर मे आऊर जमा हो गये थे। चू'कि मैं गाव में “काफा” के नाम से प्सिद्ध 


डा इसलिये हर एक यही चिल्ला रहा था “काका फ्या हुआ / फाका को फ्या 
गया **' * 


मैं बढ़ा हैरान था, कि आपिर यह मामला फ्या है ? कई लोगों ने मुझे जकड़ 
फर पकड़ रक्‍़्णा था-मैं छुड़ने की कोशिश करता मगर छुड़ा नहीं सकता था। 
बच्चे डर से मेरे पास भी नहीं फटकत्ते थे। मैंने कु सलाझरे फहा--“अरे | तुम सब 
लोग क्‍यों मेरे: पीछे पड़े हुए हो । क्‍या तुमने मुझे पागल समझा रक्‍्या है * मैं तो 
अच्छा खासा हैँ और धुपद गा रहा हैं -- 

स्द उनमें से एक ने कहना बाबा । रहने दो अपनी धुपद को । हमें नहीं खुनना ! 
न काका तुखहारी वह केसी घपरारही है १” 

मैंने देसा तो सचमुच श्रीमती 5758 तरफ सहमी हुई खड़ी थीं। मुझे चडा 
तज्जुव हुआ कि यद्द लोग फैसे जंहिल हैं. जो संगीत सें ज़रा भी नहीं सममझते। 
लेकिन सर भ्रीमती जी का दिमाग तो ज़रा ठिकाने आ ही गया-कम से कम पक लाभ 
तो मेरे भ्रपद्‌ गाने से अवश्य हुआ। 

सेब लोग धीरे-धीरे मेरे मफानसे निऊलने लगे। श्रीमतीजी मेरे पास आऊर फहने 
लगीं-“कल तुम जरूर किसी हफीम या डाक्टर के पास चले जाना, जहा तक हो जल्दी 
ही इस बीमारी की दया करनी चाहिये। बरना बढ़ जाने से ज्यादा तकलीफ होगी। 
५... मैंने श्रीमती जी को वहुत समझाया हि यह कोई सोग नहीं है, लेकिन उनकी 
छे इच की खोपड़ी में यह वात केसे समाती। वह अपने आगे किसी की खुनती ही 
नहीं थीं। मैने बड़ी कोशिश करके उस चक्त तो उन्हें शान्त किया और जाकर स्रोरहा । 

खुबह पडित जी आए तो उनसे मैंने रात का खारा माज़रा कह खुनाया। यदद 
खुनरर बड़े दसे ओर चोले- काका | तुमने भी सबको सूब तमाशा दिखाया। अब 
हम तुम्हें काफा नहीं “बुरपदिया काफा” कहा करेंगे। चयों खुश हो न ? यह कहकर 
बह फिर इंसने लगे ओर वहा से चल दिए। मैं चुपचाप बैठा हुआ अपने दिमागी 
थोड़े दोड़ा रहा था इतने में हो श्रीमती जी आई और कहने ल्गीं-“क्या बैचजी के पास 
अभी तक नहीं गए ? हा पड़ित जी ने क्‍या कहा ? क्या इन्होंने फोई दवा यताई है # 


मैंने कहा “दवा तो नहीं, दा उन्होंने मेण एक नया नाम रक्‍्खा है” 


कहा--घुरपदिया काका! >+आऔ-++ 






| 5 | शब्दकार- | राग भेरव... क्ज्श हक 
अज्ञात 2 :ट चौताल मात्रा १९). | ०घ ०वि० मोकाशी 


पूजी हो गणेशा कोय हे गुनी ॥ घ० ॥. 
अष्ट सिंध नवा निध ता केय तोहे । 
भारानन . पोखान्न धथानी . ॥१॥ 
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धर [4] उठ ४2 #ो 5७ ३ १ 
शुपद का उन्‍नात कच्च हाया 
( लेखक --भ्रीयुत, वि० अ० कशालऊर म्यूजिक प्रोफेसर ) 


सियय मन कप सद्दीतज्ञष शपद की फितनी वे कदरी कर रहे दे ओर || | 
इसका परिणाम फितना भयकर होगा, इसे पूर्ण रूप से इस लेख में 
डपाय भी 
बताये गये है। श्री० कुशाल ऊर जी भारतवर्ष के प्रमुख सद्दीतत्ञों में र्फछ 
से दे । आपका सद्भीत-लाहित्य पर फितना अच्छा अधिफार-है, यह 
, आपके इस विद्वता पूर्ण लेज़ से भमली भाति धरकूट होता है। 

| ( सम्पादक -- ) 
































इस बिपयमें फ्रिसीफा मतमेद हो हो न्ीं सकता कि पूर्च॑फाल में धपर की गायकी 
सर्वोच्च समझी जाती यी। सुप्रसिद्ध गायकू तानसेन के काल में स्याल की गायकी 
भारत वर्ष में आई ही थी। तानसेन के गुरू महान सद्ठीतज श्री० हरीदास स्वामी और 
हीं के समय फालीत गायनाचाय वेजूयायरे आदि के गीत, जो अय भी कहीं-फह्दी 
सुनने में आते हे, वे सय श्ुपद्र के या श्ुपद के अड् यानी कपताल या सूल आदि तालों 
के हे । इससे माुम होता है झि तव तेऊ यही एक गान पद्धति प्रचलित थी । वही 
पद्धति उच्च श्रेंणो की समझी ज्ञाती थी, ओर वही पद्धति मधुर भी माजुम होती थी। 
तब तफ पसंद या नापसदगी के प्रश्न के लिये अन्य कोई पद्धति ही नहीं थी। तब 
गायक-पर्म और श्रोता वर्ग सभी ने इसी को पूर्ण रूप से अपनाया । 
उछ् काल में टोगो के रदन सहन का विचार करते हुए यह न भूलना चाहिए 
फि बतेमान समय के अछ्ुसार केयल अपना पेट भरने के लिये जो हाय-हाय श्राजकल 
करनी पड़ती दे, यह वात तय नहीं थी, लोगों के दिलों में शान्ति थी, वे प्रसन्‍न चित्त 
रहेते थे उनका स्वास्थ्य सुन्दर था। अब जय कि मन को शान्ति नहीं, स्वास्थ्य ठीक 
नहीं, तो गायन कला सीयना तो दुर-रहा खुनना भी ्रिय नहीं सगता। मन शान्त 
होने से ही स्मास्थ्य भी अव्डा रहेगा,न्ोकि शुपद्र गायकी के लिये अति आयश्यक दे। 
क्यों कि ध्रपद गाने के लिये आजज्ञ बड़ी गभीर होनी चाहिए, ओर बैसी गभीरता 
प्रात्त करने के लिए अभ्यास को भो आवश्यकता हैं। स्पर खाबत का अभ्यास 
बिना उत्तम स्पास्थ्य के दो नहीं सफता। -उस समय आज कल जेसी तान पद्धति 
नहीं थी। उस समय आउज्ाप दारी थी. ओर बह भी विल्म्वित लय में | यही ध्रपद 
ति की विशेषता है। इन बातो से जो परिचित है थे ऊब्पना कर सकते ह कि 
विलम्नित॒लयमें अत्येफ स्वर पर ऊई आल्चतितक ठदरना कितना ऊष्टसान्‍्य ओर मुश्किल 
काम है ९ घुपद पद्धति के मधुर दोने का पर कास्ण यह भीदे कि आलाप के गाने- 
में तानों की जद्द वान्नी तो दोती नहीं वल्कि राग दया शुद्ध स्वरूप विस्द्ृत रूप से 
आलाप द्वार दिया कर राग माधुय कायम रखना पड़ता है। 
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स्वस्थ्य शरीर, शान्त मनोत्रति जो कि स्वर-साथन के लिए अति आवश्यक है, 
उसका अभाव हो जाने से न तो अब वह स्वर-माछुय रहा, न आवाज़ में गम्भीरता 
रही ओर न आवाज़ में वह कस रहा। जल्दबाजी की वजह से राग का स्वरूप भी 
नहीं मालुम होता। इन कारणों से धीरे-धीरे धपद की गायकी नए्ट होती गई ओर जो 
कुछ थोड़ी बहुत बची थी सो भी रसहीन होने के कारण अप्रिय हो गई । 
धर कुछ समय से भारतवष के कई प्रान्तों में सद्भीत सम्मेलन होने लगे | इन 
ज़द्खों में जो गायक गण एकत्रित होते उनमें ध्पद गायकों क गिनती नहीं केवरावर 
होती ओर यदि कोई धपद्‌ गायक भूले सठके पहुंच भ जाते तो श्रोतागण उनका 
उचित सम्मान नहीं करते, क्‍यों कि भ्पद में- जनता को आकर्षित करने की चमता 


नहीं रही । 
इतना सव होते हुए भी अब लोगों के हृदय में प्रपदं का अभाव खटक रहाहै' 


ओर इसके प्रति इच्छा का प्रादुर्भाव हो गया है'। थे चाहते हैं. कि कभी-कभी सद्जीत 
सम्भेलनों में तो ध्रपद खुनने को मिल जाना ही चाहिएु। भ्रपद कला के लिए, यह 
शुभ चिह्न है. ओर इसी आधार पर हम कह सकते हैं. अब वह दिन दूर नहीं अब कि 
भ्रपद को प्राचीन गोरव प्राप्त हो जायगा । 

अच यह विचार करना है कि कोन-कोन उपायों का अवलम्बन करने से भ्रपद 
कला का उद्धार हो सकेगा ओर क्या करने से इस मत प्रायः गायकी को उच्च-स्थान 


पाप्त हो सक्केगा ? 
आज कल सक्जीत परिषदों में, सिनेसा कम्पनियों में तथा रेडियो सड़ीत < में 


भ्रपद गायकों का कोई स्थान ही नहीं है. । सत्र 00757 प्रअं० “आम फ़हम गानों? 
का ही वोलवाल है । रडियो प्रोत्राम देखिए, तो पता चलेगा कि सब से अधिक गजल 
उस से कुछ कम भजन, ओर ठुमरी वा भेम गीत, और उस से कम कोई छोटा सा 
ख्याल । बल | भ्रपद्‌ कहीं दू ढ़े न मिलेगा । यही हाल खिनेमा सड़ीत का है, मान 
लिया जाय कि लिवेमा संड्रीत में किसी दूसरे ही सद्भजीत ,की आवश्यक्ला होती है 
फिर भी किसी “राज दरवार” के सीन में सी घपद गाया हुआ नज़र नहीं आता । 

सचले पहिले हमें इन्हीं क्षंत्रों में आन्दोलन करना होगा, रेडियो ओर सिमेमा 
तथा सह्लीत सम्मेलनों छारा शपद की उन्‍्तति वहुत कुछ हो खकती है'। इसमें सन्देह 
करने की मु जाइश नहा । 

सेंडियो डइरेकक्‍्ट्स को चाहिए कि वे भारतवप की इस प्राचीन पद्धति की 
उन्नति में सहायक हों, उनसे हमारा निवेदन है कि वे भारतवर्ष के अच्छे-अच्छे भ्रपद 
विशेषज्ञों के। तलाश करेक्के चुलावें ओर रेडियो का एक स्व॒तन्त्र “धघ्रपद विभाग” 
कायम करो । रोज़ाना पक नियमित समय के लिए उनका पोग्राम-रख । ऐसा होने से 
जनता की रुचि वढ़ंग । जब लोगों को इसमें आनन्द आवबेगा तो सीखने की रुचि 
भी पदा होगी, इस प्रकार घ॒ुपद गायकों की मांग बढ़ जाने से इसका शीघ्र ही प्रचार 


भी हो जायगा। 
इसी प्रकार फिल्म स्यूज़िक डाइरेक्टरों से भी प्रार्थना है कि राज इरवार आदि फे 


११० 





खास हृप्यों में भुपद्‌ का गाना अवश्य रज्खें, उस सीन की उपयोगिता भी बड़ेगी 
और दर्शकों को आनन्द भी आविेगा। हम नहीं समसते कि शाज द्स्‍्वार के सीजों में 
ब्ेमगीत और अश्लील गजलों को क्या सोच समझ कर स्थान दिया जाता है । 

सद्जीत सम्मेलनों में शुपद्‌ गायकों के लिए अलग-अलग स्थान की अति आवश्य 
कताहै और यद्द छार्य उसके प्रवन्धक पड़ी आसानी से कर सकते हैं. किन्तु 
उन्हें ध्यान रखना होगा कि ऐसे ध्रुपद के गायकों को ही स्थान दिया ज्ाबे जिनको 
2 कला का वास्तविक शान हो, आवाज़ में गम्भीरता हो ओर जो जल्द बाजी से 

ह्दोँ। 

१०-१५ वर्ष पहिले नृत्य कला की भी ऐसी ही उुर्दशा थी, लेकिन आज देखिए 
चद्ध कितनी उन्नति पर है । पहिले समय के संगीत परिपदों में चृत्य का कोई स्थान 
ही नहीं था, लेकिन अब देखिए वर्तमान सद्जीत सम्मेलनों में दृत्य प्रतियोगिता का एक 
अलग ही विभाग रद्दता है, दर्शकों ओर श्रोताओं में नृत्य के भ्रति कितनी गहरी 
पदिलिचस्पी पैदा दो गई है, ओर फिल्‍म तो ध्यपको शायद ही कोई ऐसा मिले जिसमें 
२-७ डान्स न हों। यही दाल ध्पद का है, जनता में ध्रपद्‌ गायकी की ओर रुचि 
उत्पन्न करने की आपश्यफता है, ओर यह काम सह्जीत सम्मेलन, रेडियो ओर सिनेमा 
द्वारा भली प्रकार दो सकता है, आरम्भ में कुछ कठिनाई भी होगी किन्तु उसकी 
परवाद्द न करते हुए इसकी उन्नति में अग्नसर रहना होगा, फिर देसिए कि जनता की 
इस ओर केसी रुचि वढ जाती है। 


शा ० 2 


| 


संगीत ११३७ की पूरी फ़ाइल ८-5 
मूल्य 9) डा० ।*) है / 


इसमें २०० पृष्ठ का विशेषाक “विष्णुद्गिस्वर अंक” सी शामिल है। सव अंकों की छुल 
पृष्ठ संय्या ६१४ दे । वहुत थोड़ी फाइलें वची हैं। शीघ्र ही इसका मूल्य ३) से बढ़ कर 
४) हो जायगा, जिस प्रकार १६३४-३६ की फाइलें अब किसी भी मूल्य पर नहीं मिल सकती 
उसी प्रकार कुछ दिनों याद यह फाइल भी अ्षप्राप्य हो ज्ञायगी। अत आज़ ही मंगा 
खीजिये ३०) मनीआर्डर से सेज कर १ फाइल अपने कात्ू में कर लीजिये। 
इन ६१४ पृष्ठों में संगीत का बड़ा खोज पूर्ण ओर खुन्द्र मेटर दे। 

१६३८ की पूरी फाइल मातखणंडे अंक सद्दित मू० २) डा० ।») 


पता--मैंनेजर “सन्नीत” कार्यालय, हाथरस-नयू० पी० । 
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है शब्दकार व स्वरकार-- ौै 
है रे सड्जीतरत त्न्‌ः है 
बावूलाल सारस्वत “सई * 
७-७ ७ टई ७७७ प्र 
' है ५ साज्ञन आधो प्रेम भन्दिर में । 
ह * ष्ले र भैम पुजारी आवो आयो ॥ 
शै है (अन्तरा १) 
है पूकू २ै ज्रेम ही दरिया प्रम ही नेया । 
; * रु प्रसम ही खेवबन हारा ॥ « 
है गति ौैै हिल मिल कर सब कूल रहे हों । 
है शै प्रेम के प्रेमी प्रेम भंवर से ॥ 
रु त्त हे (अस्तरा २) 
0 पएे 9 प्रेम ही ३8 ब ही माया । - 
है है म ना जग. खूना ॥ 
/ है र प्रेम ही सार जगत का साजन। 
3७-७७. ७ पट प्रेम बिना नहीं सुख जीवन में ॥ 
] २ ७ २५ 
&आच हक 


स्रप प्‌ पद्दध | मं मं ग २|सू रु सम स।|प प पम प॑ 
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प्रेम पु जाइए | 5 री ६5 555 आ 5 वोडइ 55 | आ 5 बो 5 








अच्तरा 
ग॒-ग |ग ग॒ गर स|रु ग म॒ प|ग श्र स् - 
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इसी प्रफार दूसरा अन्तरा भी बजेगा। 


जाा४७ ७ आओ 
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शब्द्सार-- | राग -भेप  स्वसकार--. है 


॥ अशात्त्‌ 0 चौताल मात्रा 0 ठा०-अनदरामसिंहतोमर ५ 
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स्थाई--आपस में करत शोर, पद्ठी बन थोछे मोर । 
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अन्तरा-कारि कारि घटा छाई, वरसन लागी घन घोर॥ 5 
नः ० । ० हक! || 
था 5६|प ख।में हक र[त शो [5 र 
सन >> ये पत्र प।च प।धग र| सर श 
पं $ ] छ्छी 5 थ न यो .. 5|ले  मो[इ र 
न +क 5: जज 0 ८.७ रा 2 
ग | य न कि ।। प।वय प।ग । र र्‌ 
का 55 | रि कऊड रिध्रिट 5ट८ा 'छा।|६$' इ 
श॑ रग।प ग।प  व|प ध।स॑ स|र से 
च्‌ र्‌ | न।ला गी 5|न च्चो | डे पक 
प्र हु ४; ग 
ग रं| सं थध।र सं ध' पा म र।|स र 


रू $ + 

न्‍ ५ || लिंत है। कोई-फोई इसमें । 
सग-पिवरणु)---यह ओंडव जातिफा भनोहर राग है मनि वर्जित है। कोई-कोई इसमें म- 
चलित करे पाठ्य मौनतै” _ शान समय रात्रि को प्रेथम प्रहर 'हे। वादी गन्वारें ओर 

/ सम्बादी चेबतहि। / लक है 
आरोहावरोह--स 'र ग॒पैघध सं।सं व पॉग र रा। | न 
पकइस्-गर, सध, सरग, पग, धपग, र, स. ध 


दर 


फिर न कहना के हमें खबर नहीं हुई थी। 
भारत की वद्दी भ्द्भुत रहस्यमय बेजोड़ पुस्तक 


५ 6-५ 


आायतमी बेगाली तिलस्मी राज ग खजाना करामात 


जिसने दुनियां के कोने-कोने में हल चल मचा दी ओर जिसकी हज़ारों प्रतिया 


५४) रु० मूल्य होते हुए भी हाथों हाथ खतम हो गयीं। यदि अभी तक आपने नहीं' 


देखी है तो आजही आउडेर सेजकर नये छुपने वाल संस्करण के ग्राहकों में नाम लिखालें, 
जिससे मूल्य में चोथाई रिश्रायत हो सके । नहीं तो फिर वही ५) देने पड़े गे, अभी 
नाम नोट करा लेने से ३॥),सजिल्द ७)) ओर महसूल ॥) अलग है.। परन्तु जो सज्जन 
रिआ्लायती मूल्य पेशगी जमा कर देंगे, उनको पहले की तरह से महसूल माफ होगा । 
नया संस्करण पहले से भी अधिक भेटर के साथ वड़ी सजधज से जल्‍दी ही निकल 
जावेगा। पृष्ठ संख्या लगभग ६१० होगी । 


हजारों में में | हजारों में 
दुजारों में) जरा इसके बारे में लोकमत के विचार तो देखिये (83 


(१) पं० चन्द्रशेखर शर्मा वेच्राज, भूतपूर्व प्रिंसिपल आयुर्वेदिक कालेज 
ऋषिकुल “हरिद्वार” वर्तमान प्रवतेक चन्द्रशेखर फ़ारमेंसी, “वीकानेर” । (२) सेठ- 
सम्पतराज जी घाड़ीवाल पो० किशनगढ़ ( राजपूताना )। (३) बेच हरिचन्द यती 
पो० सोप्नेशर ( मारवाड़ )। (४ ) वाबू जयन्तिप्रसाद्‌ गुड्स क्लके कानपुर (2..२.) 
( ४ ) सेठ गोकुलचन्द श्रीराम अग्नवाल पो० कासगञ्ज ( एटा )। (६) श्रीमान लाल- 
साहिब हरीशरनर्सिह देव जी पो० वैकुएठपुर ( कोरिया स्टेट )। ( ७) बाबू लक्ष्मी- 
नारायणरसिह फारेस्ट आफिसर पो० अस्विकापुर ( सरणुज्ञा स्टेट )। (5 ) कु बर 
खुमानसिंह जी चतुथ माजी साहिबा नेहरा ( वू दी स्टेट ) (६) श्री तुलाराय पांडे 
इंग्लिश टीचर स्कूल पाली पो० मास ( अलमोड़ा )। (१० ) श्री रामनारायण शुक्ल 
वी० ०७० प्राईम मिनिस्ट्से आफिस ( इन्दौर सिटी ) आदि आदि हज़ारों सज्जनों का 
यही कहना है कि--पुस्तक क्या है एक अद्धुत ओर अमूल्य वस्तु है। ऊपर खब के 
पत्ते ठीक हैं। कोई बात छिपी हुई नहीं हे, आप जिससे चाहे” पूछ सकते हैं। फिर 
कहावत है कि “हाथ कज्ञनर को आरसी क्या /” जब हमारा गारणटी फार्म पत्येक 
पुस्तक के साथ रहता है कि--- आपकी किसी तरह से यदि नापसन्‍्द हो तो ३द्नि तक 
लोटा सकते हैं.। तुरन्त सूल्य लोटा देंगे। हमारी गारण्टी सें यदि किसी तरह का फर्क: 
देखे' तो इसी पत्र में शिकायत छपवा सकते हैं । इससे अधिक क्‍या साई होगी? 
यह पुस्तक कैसी है ओर इसमें कया है ? यह सब बताने की अब आवश्यकता नहीं 
. रही, क्योंकि आज ढुन्छ्यां के कोने-कोने में इस के गुण गाये जा रहे हैं और सब यही. 

कद्दते हैं कि ऐसी पुस्तक क्रिली भाषा में भी नहीं देखो दे । आप भी देखने पर प्रशंसा 
किये वगेर कदापि न रहेंगे,तुरत्त आडेर सेज कर एकप्रति संग्रह करलें | ऐसा न होकि 
फिर भूलजायें ओर रिआसंत न दहोसके। रिआयती समय केवल फरवरी तक है। पताः- 
प्रेनेजर, इन्डियन स्टोस (कक लनरल मचेन्‍्ट एण्ड वेकसे, शिलांग (झआसाम) ॥70/9 
पंजाब के लिये--सब आफ़िस, इन्डियन स्टोस (४०) जगाघरी (पंजाब)- 


है. 


4] 


है 
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यायन कलह क्‌ ऑअयया का 


एक शीशी सर्वदा पास रखना चाहिये 
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१ [ज्लस्क] 
है 


_[(२८४१) | 
।' कोल टानिक| 
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। 














हक सेवन से 
गले की आवाज बे 


2) खुरीली ओर चुलन्द दोती है. 
४४६ गले में खुश्की जान पड़े अथवा स्वर 
4] भारी हो ज्ञाय, ऐसी दशा में पीते ही फायदा 
श कि है। ख़ुस्ती और थ 


करत ््टा दूर कर 
॥ वित्त को प्रसन्‍न ओर 
९९ उत्साहित रखता 
० 
' 


स्थानीय हमारे एजेन्ट से खरीदिये। 
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विभाग नं० ६ पो० चक्‍स ५५४, कलकत्ता । 
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ह बल और ताकत के लिये 


केबनकः कीजिये 


| डाकर द्राक्षासक्ष | 


2 ( 7९८४०. ) । 
| दुबलता नाशुक तथा रक् ओर कुधा वह्धक | 
की शारीरिक क्षीणता ओर 29 कद द 
दुर कर बल ओर स्फूर्ति लाता है। रुखे रक्तहीन 
चेहरे पर इसके सेवन से ऊुंखीं दोडने 
लगती है। यह पीने में 
ः. मुर है । 


कम आर की कलिक: ०-५. 


१७४ ०४2 
(3 






तब 


स्थानीय हमारे एजेन्ट से खरोदिये । 
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डाबर (डा,एस,के. वम्मन ) लि० 
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घ्न्त्नन सिंगीत? ११8७ की पूरी फाइलल्क्‍्क्‍्क्‍्ल्ड 


' वैशेषांक-- वे"जण /दगग्बर अक? उ्दित ! 


तेयार है! .'' देखिये !! मंगाइये !!] 
इस फाइल में ऐसी-ऐसी सोज पूर्ण बाते आपको मिलेंगी, जिन्हे सेंसड़ों रुपये खर्चे 
फरने पर भी उस्ताद लोग नद्दीं बताते | 


--किन्तु-- 


आपको घर घेठ प्राप्त हो जायगी । 





स्वरलिपिय , तान पल्‍टे, लयवाट, दुगुन, चोगुन श्रठगुन तक का हिसाव, तपला | 
के गूढ लेस, पिड्लसार, रेडियो के नये-नये गाने, फिल्‍मो के गाने, ड़ क्की 
शायरी, प्रेम गीत, मारवाड़ी गीत, गत सितार, दिलरुवा वज़ाने का प्रा सचित्र 
लेंस, फिल्‍मी गायन के जोटेशन, रास लीला, चित्रकार फा सद्जीत सूरठस का 
सद्ीद, राग-रागिनियों का प्रकृति से सम्बन्ध सद्भीत विज्ञान मोहन की आरती, । 
तूम-तानाना का रहस्य, उचे दजे सा सद्ीत साधारण मलुप्य क्यों नहीं पसन्द 
करते, श्री विप्णु दिगस्वर जी की जीवनी, उनके ३ प्रश्न ओर उचर, सद्जीतकला 
तब ओर अब, वड्ाल म्यूजिक काने नल का लेख, मास्टर मनहर वरवे ओर 
गायनाचाय नारायणराब व्यास सम्बन्धी सचित्र लेस, मोहनी मुरली ( माटक ) 
हत्यकला, तथा भोंदूराम की रूगीत शिक्षा पढकर आप प्रसन्नता से उछल पडेंगे ! 
। इतनी वात अकेले विशेषाक में ६ । इसके अलावा १० साधारण अड्डों में 

| मसाला अलग है। 




















| 





कुल पृष्ठ सह्या ६१४ 
इस फायल में संगीत का खज़ाना हे / 


हां ! सावधान !! 
संगीत १६३५ और १६३६ फी फाइलों फा मूल्य छुगुना छ) कर देने प८ भी सब 
बिक गई, अब कोई मद्दाशय आडेर न मेज । १६३७ की इस फाइल का मूल्य 
२... अमी तक तो ३) डा० ।+) दै किन्त शीघ्र ही इसका भी मूल्य चढ़ जायगा 
अत आजद्दी आडर भेजकर यह फाइल अपने कादू में 
दी० पी० से भंगाइये या ३०) का मनीआडेर भेजिये ॥ 


“कप 4७4७ 4 4७. “424, 4. “७.०६. २७९५३ ० ६७२७-७१ 4७ 


कर पता--“सद्लीत” कार्यालय, हाथरस--थ्चू ० पी०। 


>> ७०-०२ 








राग हिन्देल . (चौताला मात्रा १९)... जाति ओदूब 











शालहाातपाह उपर, के] 

आकलन जिम नट लत गीता हर 
यशोमति द्धि मथन कर बैठे वीर धाम ओरि ठाड़े हरि यस निहारे सुन्दर छवि राजे। 
चितवन चित रहि लोभाय, शोभा कछु कह्दि न जायं,मुनिनके मन हरलीन्हे मोहनी दलसाजे॥ 
जननी कद्दे नाचो लाल, देऊःगी नवनीत जत्ता रुचन रुतुन-फुलु न फुतन प्रायनि बाजन वाजे। 
गाव॑त गुर सूरदास, खुख बढ़त भूम आकाश, नाचत त्रिलोकनाथ माखन के काजें ॥ 
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गान नधघध घर 
मु नि|न के म न।(द्द र|ली 58६8 ने 
५ ! | | 
र्ग गं सं संस सत्र मथ न। घम ग।मग स॑ 
मो प्रदह्वि नी।द्‌ ल| साई 5 | 55 5।55 जे 
( ३-४ ) 
ससे वनग। रण गान न्ना से धन नयथ। चर -च 
जन उनी | क है।ना चो।ला ल | देऊ अ5सगी | नव इनी 
|] ।॥ । ॥। | | 
मे मम मे गम नम गम -ग | भंग >स | सस-खस 
छत ता 5 रुतु. उन | रु उन | कुछ $न्‌ । अच ध्न 
| | || ॥ ] 
स्प- संस | ग- गग , मे चंचे | धम ग। मम ग्र।सख॑ सत्र 
पाई यनि | वाई जनि [वा 55 | 55 5 | 55 दर । & जे 
है | 
) | 220 8 ५ ५ न्‍ 
भम- घच |स संस | सं सर खे सेन न घ- घघ 
ग्राइई चत शु णुइ | खू २ दा स्रस्‍खु य।वए ढत 
| || रि ५ 
मर में |ग- गग। स साय गया | मे यू स॑ 
भू से | आई छाश | ना च।त घि | लो ना थ 
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सस गगग'| नन. नन | धंधथ घधध | सेमस ,सग | मसंस गगस | सगस ससस 


जन नीकहे |.नाचो लाल | देऊंगी नवनी | तजुत्‌ . ता | रुचुन रुखुन छुलन झुलन 
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ससस गरय | सथन चमगर 


पायनि बाजनि| बाइ5 555 555 जे5 | गावत शुण5 | खूर दास | खुख वढ़ते 








|| || ३४ + ध है * ५१? | मी । 
मस॒ गगग | संस .गंगग [मध संख॑ | गंग संसंसं | मधन घमग ,ममग खस 
भूम आकाश | नाथ तत्रिंड | लोक नाथ | मा५ खनके | काइ5 ६55. | 555 जेड 





५ निज फिलजजज++ 
_ *$क दबी+कासना छू 
| ( लेखक--भ्री० बलदेवाग्निहोत्री, साहित्याचाय वेद्कि धर्म विशारद, ) - 
अ्रव॑ पद स्याद्धपदाड़ सम्पदा, सज्लीत-पत्रस्य महोदयरुय 
स्वस्मिन्त्रियोगे यततेडनिशं झुद्य, सन्नीत सेवानिहितात्ममानसम्‌ ॥ 

| सज़ीत ! सज्ञीत |! हमें तो. अपनी इस देवी-कामना के परिपूर्ण होने: का सवा- 

सोलह आने, विश्वास है. कि निञ्ञ-सक्कों को मान-दाव प्रदान करने वाले, बेद-प्रकाश 
 छारा सज्जीत के आदि-सूल जगदाधाराध्यदेव, ऐसी ही अज्ुकस्पा करेंगे कि सज्ञीत- 

सेवा में अपने मानस को समर्पित कर सबदा आनब्दोल्लास-पृर्वक आत्म-कत्त व्य में . 
'प्यत्तशील महान्‌-उद्य-सस्पत्न तू अपने इस श्रपदाडु छारा जगती-तल पर-निश्चय ही 


' भ्रव-पद्‌ को अधिगत करने में सोभाग्यशाली हो, ओर फिर हो !!! 


न्‍्-्शु मे 
देवाग्निहोत्री । 





क्या बह स्पभाव पहिला, सरकार अन् नहीं है 
( श्री० “विन्दु” जी शर्मा “सट्ीत भूषण” ) 
क्या वह स्वभाव पहिला सरकार अय नहीं है ? दीनों के वास्ते क्या दस्वार अप नहीं है? 
था तो दयानु मेरी टढ दीनता नहीं है, या दीन की तुम्हें दी दरफार अब नहीं है ? 
पाते थे ज्ञिस हृठय से आश्रय अनाथ लाखों, फ्या वह हृदय दया का भडार अब नहीं है? 
जिससे क्रि छिज सुदामा घे लोक्य पागया या,पया उस उदारता में कुछसार अब नहीं है ? 
दोंढ़े थे द्वारिका से जिस पर अ बीर होकर, उस अध 'ब्रिंड' से भी क्या प्यार अब नहीं दे ? 
प्रार्थना ( भुपद्‌ ) 
( श्री० चन्ठशेसर पाएडेय “चन्द्रमणि” ) 
जय जय रघुवंश-चीर, खुन्दर श्यामल शरीर, 
काधघे सोहत तूणीर, संतत सखुप्माभिराम। 
रघुकुल-मणि रत्न दीप, 
सीता लक्षण-समीप, 
मंगलकारी भद्दीप, छाजत छुवि कोटिकाम। ' 
राज़त राजीय नेन, 
बोलत अति मधुर बेन, 
“चन्द्रमणि'कल्याण पेन,प्रतिपल तुमको पणाम । 
ना तप 
डुसिया सव सखार | प्यारे दुस़िया सब संसार !! 
मोह का दरिया लोस फी नैया,कामी सेचनहार खिवैया । 
धारा के चल चल मिकले थे, आय फंसे ममघार॥ प्यारे०॥ 
तन के उजल्ते मन के मेले, धन की घुन दै सवार । 
ऊपर-_ऊपर राह चताबें,- भीतर से बटमार ॥ प्यारे० ॥ 
प्रेमगीत॒ (शरी० चाबूलाल सारस्वत ' सक्लीतरत्न”) 
चतादे प्रेम नगर की राह, प्रेम पुजारी प्रेम पुजारी । 
प्रेम नगर के रहने बाले, प्रेम भिसारी दोते हे । 
>मते एैे वन धन में लगाऊर प्रेम नगर की राख।॥ वतादे० ॥ 
” जम नगर के रहने वाले, पागल भेमी होते हे। 


सोकर खुध-चुध छानते दर-उर प्रेम नगर की खाक ॥वतादेगा 
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( लेखक--ञ्री० पं० नरायणदत्त जोशी, ण. टी , सी , ) 
: अनूप सद्जीत रत्नाकर में इसकी व्याख्या इस प्रकांर की गई है 
शीवाण मध्य देंशीय भाषा साहित्य राजतम । 
_हिचतुबाक्य सम्पन्न नरनारी कथाश्रयम्‌ ॥ 
अ्रंगार रस. भावाद्य रागालाप पदालकरम | 
पादान्तानु आ्रस्युक्त' पादान्त युगकंचवा। 
प्रतिपाद॑ यत्रवद्धमेव॑ पद चतुष्ट थम । 
.उदग्राह ध्रुवका भोगान्तरं ध्रवपद स्मृतम्‌ ॥ 
अर्थात्‌-संस्क्ृतमिश्चित भध्यदेंश की भाषा “साहित्य से परिपूण हो। जिसमें 
, स्त्री-पुरुष सम्बन्धी कथा हों । श्ज्ञर रस-पूर्ण हो । जिसके पर राग आलाप पूछ हू । 
पादान्‍्त में अनुपास हो । अर्थात्‌ चरण के पदों के अंत सें मेल ( ठुकबन्दी ) हो। 
स्थाई व अन्तरा अथवा स्थाई, अंतरा, संचारी ओर आमभोग इन चार चरणों से 
युक्त ( सम्मिलित ) हो उसे भ्रुवपद्‌ कहते हे । 
आधुनिक काल सें निम्नलिखित रीतियों(309]०७) से गाना गाया जाता है । 
भवपद्‌, ख्याल, ठुमरी, टप्पा, चवरक्लष, होरी, गज़ल, लावनी, मर्सिया इत्यादि । 
प्रवपदू---धुवंपद्‌ का गाना कब से शुरू हुआ,यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा 
सकता। पर एतिहासिक दृष्टि से यह माना ज्ञाता है कि यह प्रायः ४०० वर्षों से 
लोक-प्रिय रहा है, अकवर वादशाह के द्रबार के सब ही खु-प्रसिद्ध गायक जिनमें 
प्रमुख तानसेन जी माने जाते हैं, भ्रवपद ही के गाने वाले कहे गये हैं।...... 
ख्याल, ठुमरी, इत्यादि की अपेक्षा भ्रवषद अधिक विस्तृत है, ख्याल,दुमरी 
इत्यादि में केवल स्थाई ओर अस्‍्तरा दो ही चरण होते हैं," किंतु भ्रवपद्‌ में चार चरण 
 अथातू-स्था३ई, अनच्तरा, संचारी ओर आमोग होते हैं । ध्रवपदं का गाना गंभीर 
ओर मर्दाना गाना समझा जाता है। इसकी भाषा ऊंचे दरजे की होती है ओर इसके 
. गाने अधिकतर वीर, शज्ञार अथवा शान्ति-रस प्रधान के होते है। घ्रवपद वहुचा 
: चोतालं; घमार, तेवड़ा, शुल, गज़र्ंपा, बह्मताल, रुद्गबताल, आड़ा चोताल इत्यादि में 
गाये जाते हैं, भ्रपद्‌ की गायकी में तप्तों का प्रयोग वर्जित है, पर इसमें दुगुन, चोगुन, 
गमक ओर बोलतानों का प्रयोग कियोजाता है। इसके गानेवाले “कलावंत” उपाधि 
से विभूषित होते हैं । 
. * पश्रवपद्‌ की प्रणाली सब से प्राचीन मानी जाती हैं। इस प्रणाली के गायक 
- लोग जिस राग को जिस स्वर में गाना चाहते हैं,. उसी स्वर में पहिले रागालाप 
करते हैं, फिर उस राग की सरगमों को ओर तब उस 'राग के पदों को गाना आरस्म 
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करते है, तत्पश्चात्‌ उसमें हर प्रकार का फोशल दिसाया जाता है, जले डुशुन, तिगुन, 
चोगुन, गमऊ, बोलतान इत्यादि । 

प्रवपद का गाना श्यास के आवीन है, जिस गायरु की जितनी हृढ़ ओर दीर्े 

सास होगी वही शपद्‌ को उत्तम टीति से था सक्रेगा, अन्यथा उस राग को अठुचित 
रीति से गाने में कलेजा फट जाने का अठेणा रहता है. जैसा कि आचीन शअम्थों के 
अवलोकन से मालूम होता है । अत इसका अभ्यास करने से पूर्व बद्यचर्य फी बहुत 
आवश्यकता है | सत्य बात तो यह दे कि बह्मचये के चिना ग्राना-वजाना परिपूर्ण हो ही 
ही सकता । जिसका कणठ कापता हो और हृटय कमजोर हो उसके लिये भ्रपद्‌ फा 
गाना सचथा निपिद्ध ही है। श्रपद फे आचाय॑ श्री स्वामी हरीदास वाया, मिया ताव- 
सेन, बेजू बापर, गोपालनायक धभृति भाने गये हैं जिनके विपय में यह घारणा है 
फि वे अपने गायन के छारा यड़ी-पड़ी अनढोनी थाते छर दियाते थे। जैसे मेह का 
यरसना, घड़े से बड़े भयानक पश्ठओआओं को अपने ठश में कर लेना, दीपक जला डठेना, 
भयंकर से भयऊर रोगों की शान्‍्त कर ठेना, दूसरों के मन की भावनाओं का जानलेना, 
जड्ल के पश्नु पक्षियों को अपने राग-तानो के ठारा भुग्ध कर देना, इत्यादि-इत्यादि | 


की अम 


+-+ ++ ++ ++ 











| हू आह आ कक सरगमस खमाच 
/ 4,440 ++++ ++ 
4 हू सिल्वर ++ ( तीन ताल ) 
4... ( स्वसकार--१० नरायरणदत्त जी जोशी ००्टी०्सी० ) 
हर है 6 _ हे 
हे । मे न्> च 
सें> - न|ध प्‌ - म|श “४ “ 5 मम थे -“ ले 
गे --+- मगर स ->भसमग - म|[ग र॒ स “८ 
स॒समग म[प रथ से खं|र रं स न|ध प गम 
अन्तरा 
5 मे «5 च्च च्न्क 
गेम धर नस न न- “| ! र॒इश ध -|(न नप हिट 
गे स  - 














६ ह ४ 

हा 28 - 9५५ 2१ म््थु फ्छु्थु ७ - ४8७ ४४७ -॥॥ के) “ ही 0&8.. 2७8 ४५७ ; ४] है ७३३५0] ह 
हे हैंड. हेईे - ॥ो के 8 ४: हि 5 अल 0 अ मा | 

: छपी ह 5. फडे खु् पर. 2९: छह 8... कोए | है: फट दि | ॥४६ ६38 





| की --६ हट हेः ४ 









)&79 
दा | 3 डै 
0 यम ० ० इज 8 3४0७ 3४५ 8 808 -- फारेडफ] | अर] - ॥>%, 2६ थाई 





का आल ४७ हि 2] 0७७ 0 ४|॥७ (७॥॥४:७ | ४8# ४४४ 263 . 
न शव आएं ०, धपराड्ा90[०/) ०्पु पु गशाव्‌ व0 20४शुणव | --+प्कोह्‌ 5 0 जप कक न 
० - दुलिलथह2के 0829 22803 ३६ > म्डेडपुफफेकिुंद, 05 | पे 


ग 
हट न्‍ न कह; 
हः शक कि कथा: की 
हक हा 42 लत *अ र 
छ डे कर रू नर &*, :«हं क «5 डे पि के 
ट ४ बढ के है | ् कट 8 
जढ ० श अं. ं + दर 
ह।' 4; कल 4५ हि ि 
5: हर 
हि रे ७.75 कि पु $ ३ फिकक--भज ही रो 
न] ० “७ पं ज 
*+ है + $ रह है हु धर 
*ः 5 न 
5 पु लि $ ८८६६८ >० 3२ + +> है 
जे है धन न दे ध् बल 


हि 33, 


+ 
ब 








( दिच्ली तथा लाहोर रेडियो स्टेशनों से प्रोडकास्ट किये हुए कुछ गीत ) 
१--क्यू० एस० जहर ने गाया 
बसाले अपने मन में प्रीत । 
मन मन्दिर में प्रीव वसाले, ओ मरंय ओ भोले भाले !! 
दिल की डुनिया करले रोशन ! अपने घर में जोत जगाले॥ 
भीति दे तेरी रीति पुरानी, भूल गया ओ भारत बाल॥ 
प्रीत है तेरी रीत ॥ बसे अपने मन में प्रीत ॥ 
भारत माता है हुयियारी, डुसियारे हें सब नर-नारी । 
तू दी बमादे मोहन मुरली, तू ही चनजा श्याम झुरारी॥ 
तू जागे तो दुनिया जागे, जाग उठे सब प्रेम पुजारी । 
- गायें तेरे गोत---- बसाले अपने मन में श्रीववु॥ 
२--शला गीत ( लाहौर से गाया ) 
भला कूलन की आई बहार ससिया, बद्ार सखिया ओ यदार सखिया 
गलयेया दारे प्यारी के, कूलत नत्र कुमार स्पिया॥ भृत० ॥ 
पिले ८ फूल ये फुलयारियों में सूर सपी । गुलाय, गेंद, झुदी ओर गुलबह्र सखी ॥ 
चरस-यरस के घटा छारही चहुँशओोए सफी। गरजनारज घन चहं दिशि छागे-- 
रिमफ्रिम्र पड़त फुदार सिया ॥ कूमा०॥ 
३---मौ० इशरत ने लाहौर से गाया - 
ये महफिल में किसने मधुर गीत जाया । सम्दालो-सस्दालो मुझे बदश आया॥ 
मुझे देके दाउत, उन्‍हें भी बलाया।इलाही चमन पर घटाओं का खाथा। 
नरम हैं, न वो हैं, न ठीव और दुनिया | छुनूने ,मुह््यव कहा खींच लाया । 
( देहाती प्रोग्राम मे प॑० रतनप्रिया ने गाया ) 
द्‌ कूप्ण शरण नर्दि आया रे मन भाया में लिपटाया । 
ये योवन, ये रूप जवानी, इक दिन माटी में मिलजावी, 
काल पीठ पर आया रे मन,--माया में लिपटाया। 
घन दौलत, और माल सज्ञाने,लो मरण तू अपने जाने, 
चलती फ़िर्तो छु्य रे, सत्र माया में लिपटाया॥ 
का प्र 


श्र 


झाएड ऑडइिजाए बहए अन्तर 


( प्रेषक--पं० जयरामदास जी “जीवन” यू दिल्ली ) 





नवस्वर १६३८ के सद्जीत में पृष्ठ ७७६ पर लाल चूरामन शाहजू देव ताव्जु केदार 
नें सज्शीत विषयक ५ प्रश्न प्रकाशित कराये थे । उन्हीं पांचों प्रश्नों के उत्तर हमारे 
पास पं० जयरामदास जी ने भेजे है, जिन्ह. हम ज्यों के त्यों ,इस.विशेषाड्ड में 
चकाशित कर रहे हैँ । इन उत्तरों में ज्िन जिज्ञासुओं को कुछ शड्ढा हो वे पत्र 
' द्वारा परिडत जी से पूछ सकते हैं | ।$ 


?-श्रुति ओर स्वर 


प्रश्न (१)--खसात स्वर से कम या अधिक स्वर क्‍यों नहीं माने ? मुख्य सात 
ही स्वर क्‍यों माने हैं ? इसी प्रकार केवल २२ श्रतियां ही किस आधार पर मानी हैं ? 
कम था अधिक क्‍्यों,नहीं मानी ? ु ः 


उत्तरं--स्वर॒ की अतियों से, तथा श्रतियों की नाद से ओर नाद की उत्पत्ति 
नाद ब्रह्म ७ कार से है--ऐसा प्राचीन सद्भीत ग्रन्थ निर्माणकर्ता ऋषियों का 
' कथन है.। 





. कहा है कि अखण्ड जो नाद सम्पूर्ण जंगंत में व्याप्त होकर, अनुरणात्मंक ध्वनि 
. प्रकाशित करता है, उस ध्वनि (नांद) को भ्रत जो श्रवरणेन्द्रिय “कान” हैं वह खुनते हैं, 
इसलिये “थअ्रति” कहते हैं। यथा-- कह 
श्रवरोन्द्रिय ग्राह्मचाद्‌,, ध्यनिरेव श्रतिंमवेत्‌ । 
( विश्याचस् ) 
- श्रवणार्थ स्यधातोः क्ति प्रत्ययेच सुसंथ्रते । 
श्रेति शब्द ग्रसाध्योष्य, शब्द; कम साधने; ॥ 
' ( मतक्ल ) 
 सद्जीत के व्यवहार में ऐसी श्रति केवल २३ ही मात्ती हैं, कारण--- 
॒  उध्वेस्थित्‌ त्रिनाडीपू, नाव्यस्तियंग' हृदिस्थिता। । 
द्ाविशिति मिताश्चेति, ग्राचीनां झुनियो ब्रवून ॥ . 
( सक्लीत पारिज्ञांत ) 
ऊध्च नाड़ियों में लगी हुई २२ तिरछ्ली हृद्य में स्थित हैं। उन छोटी २ नलिका रूप 


। नाड़ियों को स्पश करके वह नाद अ्रवण में स्थित होता है । तब श्रति संज्ञा कही है । 
, इससे सांवित होता है 'कि मानव शरीर में केबल २२ श्रतियों का ही ज्ञान रखने की 


शक्ति है । 


१२२ 





अनन्त्यंहि श्रुतिनांचः, सुचियति विपश्चिता | * 
यथा घ्यनि विशेषेण, समान गगनोढरे॥ ह 
उत्ताल॒ पवनोद्देज्लज्जल राशि समुदझ्धचः । 
इयत्य प्रति पद्मन्ते, न तरड्र परम्पराः॥ 
श्रुति अनन्त हैं । जैसे--आकाश मे धूल उड़तो हुई नजर तो आती है; परन्तु 
संख्या में नहीं गिनी ज्ञाती | इसी प्रकार जल में, पतन के लगने से असय्य तरंग दीख 
पड़ती हैँ, किन्तु उनकी गणना नहीं हो सकती । उसी घकार भ्रतिया भी सच्म से सच्म 
अ्रवशगोचर तो होती हैं, परन्तु उन्हें गिनने की शक्कि हममें नहीं | ( इति श्रुति भेद ) 
स्वर भेद | 
आर्थिक गायिक चेच, सामि्ं च सुरान्तरम | 
उदातथानुदातथ्, तृतीय ,, स्व॒रितः स्व॒राः ॥ 
उदाचे निषाद गांधारो, बनुदाचा ऋषभ येवता |. 
स्वरितः प्रमवाह्य ते पडज मध्यम पश्चम। ॥ 
चतुशअतुथतु खबच पडजण मध्यम पश्चमाई । 
हेदे निषाद गांधारों त्रिखी ऋपषभ बेवता ॥ 
( सद्जीत रत्नाकर ) 


यद्यपि स्वरों का मूल “४2” कार ही है. तथापि बद्द (ऊध्चे ), (मध ), ( अथ ) 
स्थान के उपाधि से “डदाप्त” “अज्षुदात” ओर “स्वरित” सेदों को प्राप्त दोते हैं । 
यथा -- 

जो स्वर ( ऊघ्ते ) स्थान से प्रकट होता है, सो “उदात्त” कहलाता है । 


नस 


। 


इसमें 'निपाद! और 'गान्वार! ऐसे दो स्वर थुक्त हैं--यदह दो-दो श्रतियों से 
व्यक्ष द्ोते है । जो स्थर ( मध्य ) स्थान से प्रगटित होता है. बह “अज्ुदात्त” होकर 
'ऋषभ' ओर घैयत दो स्वरों से युक्त हो, क्रम से तीन-चीन श्रुतियों से व्यक्त होते छे 
ओर जो ( अब ) स्थान से प्रकट है वह “स्वरित” यह ( पड़ज-मध्यम-पश्चम ) तीन 
स्वर युक्त दोकर चार-चार श्रुतियों से व्यक्त दोते हे 

इसी प्रकार उदातादि भेद से २२ श्वतियों पर सप्त स्थर स्थित होकर भस्द्र, 
मध्य, तार ऐसी तीन गतियों को प्राप्त होते हे । यथा--हृडय में मन्द्र, करठ में भध्य, 
भूष्चे में तार । ये अत्येक एड से दूसरा छिसुण स्थान पर होता है | 


डे 





( श्रति स्वर चक्र ) 
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जज कक ७ -त-त+त-........तस____ 


२-थाम भेद 
प्रश्न(9 हर आप से क्या लाभ टै * अर्थात्‌ ता भी क्यो भाने जाते हैं 


यहि तन डा नहीं होते तो क्या हामि थी ? 
उत्तर--( १ ) मुय्य सात स्वर ही है। यदि सप्त स्वर्ों से कम या अधिऊ दोते 

तो आमो का भी कमाधिक्थ होना सम्भव था--अत सप्त स्वरों से केवल ( पड़ज ) 
( मध्यम ) ओर ( गंधार ) ऐसे तीन ही आम होते हैं । मी 

(२) यदि तीन आमों की स॒ष्टि न होती, तो सात ही स्वर रह जाते, उप स्व॒रों 
( बिदृत स्वरों ) के प्रकट दोने का ओर कोई साधन था--विना उपस्वरों के राग का 
क्रम चलना ऊठिन ही नहीं असम्भव था--इस देतु आमो की योजना की गई। 

है ( ग्राम-अस्तार ) 

जय सप्त स्वर स्थान मेद्‌ से-मन्द्र-मध्य-तार-एसी तीन गतियों को प्राप्त 

होते -तंब उनके नाम क्रमासुसार-- 


मन्द्रस्थान मध्य स्थान , तार स्थान 


सृरुग मन्‍प धथु न | ख॒र॒ग म प घ ज्ञखे २ ये मं प्घ न 





इस पकार हो जाते है । 


ऐसे सप्त स्परों के समूह को “स्थान” कहते दे, स्थान का ही उपनाम सप्तक 
होता है। ऐसी सप्तक सन्जीत व्यवहार में प्रायः तीन ही आती है। ध्यान रहे कि 
शुद्ध सप्त स्वर ही प्रथम “पडज झाम” है। इसी से “मध्यम” तथा “गधार” 
आम की रचना द्वोती दे | यथा -- 


यदि दम पड़त आम के ( मध्यम ) स्वर को पड़ज भानकर स्वरा-रोहण करें, 
तो बहद्वी सप्त-स्थर “म"“यम ग्राम” होकर एक “विर्ते-स्थर” अथवा “तीत मध्यम” 
की विशेषता कोगा । 


इसी क्रम से जब, “मध्यम ग्राम! के निषाद स्वर को (जो यथार्थ में 'पड़ज- 
ग्राम! का गसंधार है) पड़ज मानकर आरोहण कया जाय, तो यघार आम' हो 
कर ४ विकृत रवर-र, ग, ध, न, कोमल स्वरों की वृद्धि करता है। 


उपरोक्त आम पस्तार से ५ विज्धत स्वर-“पड़ल आम” से ७ शुद्ध स्वर । ऐसे 


शुद्ध विउ्त मिल कर एक “सप्तक में २२ स्वर दो जाते है । 


श्श्प 





(३) अब झाम प्रति आराम मिलकर जो रूप धारण करते है, उसका नाम 
मेल है-इस मेल का शाख्रोक्त नाम मूछेना! है। “मूछना” को ही वतमान समय - में 
टाट कहते हैं । 
| ग्राम मेल क्रिया-अर्थांत्‌ -ठाट व्याख्या | 
- प्रथम “पड़ज आम” के ४ अंग निम्न प्रकार किये-- 





प्रथम अक्ल . दूसरा अन्ज, तीसरा अक्ग चोथा अक्ष 


स..  रे|ग म।प घन 7. ० 





उपरोक्त चार अजह्ल शुद्ध स्वरों से युक्त होने के कारण 'पड़ज़ ग्राम! है। येही 
अक्ल विकृताहों से युक्त हो जाने पर आम मेल कहलायेंगे। जो अंग मध्यम विरूताक़ों 
युक्त होगा-वह मध्यम आम' मेल होगा । जो अंग रे, ग, ध, नी, युक्त विकछृताह़ होंगे 


बह 'गंधार आम' मेल समझे जायेंगे । ( यहां एक ठाट का उदाहरण देकर ग्राम सेद 
मे ह रे ४ १ ४०२५ ३ 
दर्शोना अठुचित न होगा ) जे से एक “ठाद! का नाम- कर हर प्रिया मेल-ऐड 
१४ ६ ७४७ 
इस पद्‌ का अथ “क्रम' मिलाने से -हर प्रिया मेल कर--ऐ_सा होता है । 
( भावाथ ) ेु 


र्‌ 
हर' कहिये “महादेव” उनकी 'प्रिया' कोन “पावंती” अर्थात्‌ ( गौरी) अतः 


३ ४७ 
“गोरी” मेल कर-किससे ? “शंकरा भरण” से ! कारण कि (शह्स्‍रा भरण-पड़ज आम) 


है और ( गोरी मेल-गंधार ग्राम ) है-यथा;--- 
गौरी मेल समुझ्भत्या, गान्धारादिक मूर्छनां। 
४ ( “खड़जीत पारिजञात” ) 
: इस रीति से जब 'पड़ज़ ग्राम! से 'गांधार आम का मेल होता है-तव उसको 
| हर प्रिया मेल ] कहते हैं। ओर मेल करने के अर्थ से कहा जाता है--कर हर 


प्रिया मेल | इसी का प्रचिल्रित नाम काफी ठाट है | 





क्श्ट 
७ -०-ा+बननकनपकनकापक्‍सपसरस नम सकल पन नल धधननधिशशधधधननन लत 
छर्य सम्पत सर मरूर संकाति से मानते है। अतः जिस ऋतु में मकर युत हो 
गशियों फो सूर्य भोगता है बोही ऋत भ्थम मानते ' हैं। इस देतु शिशिर ऋतु में 
मकर संकाति होने से-प्रथम ऋतु-शिशिरे-इत्यादि'-- के 





लियमित समय हीन-गायन से हानि 


एक से अधिक रस प्रकट फरने के लिये नो स्वरों की रचना की जाती है, 
उसे गग कहने है। कारण कि थ्रति (स्वर) रख सुक्त है। इनमें नव रत किस 
प्रवार विद्यमान हैं, “रस जाति” से बोध होता दै। अत स्थाना भाव से इस प्रसग 
का विस्तार पूर्वक वर्णन न करके केचल यही कहना उचित दोगा कि उपरोक्त 'रसा- 
त्मक' रागों ऋतुओं की अल॒ुकूछता देख कर ही नियमित फिये हैं। हल 

रसादि भेद के अछुकूल तथा प्रतिकृल ऐसे दो प्रफार माने दै । उनमें पस्सस्‍्पर 
विरड रस कोही प्रतिकूल कहा दे । इस क्रिया छारा, “सद्भीत पारिज्ञातों में ऐसा 
लिया है +- 

अकाल राग गाने न, जाति दोपम्‌ हरत्ययम््‌ ! 


“अकाल राग” अर्थात्‌ समय विपरीत राग गायन में जाति (रस) में दोष 
( बिस्ड्धता ) प्राप्त दोने से, रस की द्वीनना हो जाती टै। अत 'रस दीन शा रुचि 
कर नहीं घतीत शेता । 


राग ऋतु परिवर्तन निर्णय 


गग ऋतु चक से विदित होगा कि ( भेंग्य राग ) शरद ऋतु पर नियमित द्दे। 
ओर शरद काल अर्थात्‌ “शरद ऋतु का समय” राचि के प्रथम प्रहर में होने से ह 
वर्तमान कल्याण राग के समय पर उक्त 'मैस्ब आता है, जो प्रचलित नियम से 
विरुद्ध टै। परन्तु राग ऋतु की समानता पर विचार करने से तो प्रचलित वियम हीं 
ठीफ शेवाहि । जेसे ऋतुओं मे-परथम शिशिर फो मानते हैं, उसी प्रफार रागो में 
प्रथम 'मैरव राग की गशणना होती है। तब यहा 'मैरव' को शेप राधि अर्थात्‌ू-शिशिर 
ऋतु काल में गाने से राग ऋतु फाल की समकालीनता याप्त दोजाती है। (ईति ऋत॒मेद) 
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/ रा 
9-एक ताल-निणय 
प्ररन (४)-इक ताला में तो चोवाले के अडुखार ही ताल लगाना प्रचलित है। 
किर इसका नाम एऊ ताला क्यो हे ? 
उत्तर-प्रथम यह बता ठेना उचित होगा कि “०ऊ ताल का” लक्षण तथा रूप 
क्या है ? ( सद्गीव रत्नाऊर ) ने एक ताल को “आदि ताल” ( लब्ध्यादि तालो 
लोकेज्सो रास” के आवार पर एक (।) लघु को ही “एक ताल” माना है और 
“ज्ञाती” सप्त ताल में भी एफ ताल (। ) इसी प्रफार हे । मा 
प्रचलित 'एक ताल को ३ लघ युक्त करके (।॥। ) ऐसा रूप मानते है, परन्तु 
इसे ३ अड् का रूप ( पिएड ) वन जाने से तीन ताल देने का नियम द्वो जाता है'। सो 
केयल भ्रम है | विचार शक्ति से शाव होता है कि एक लघु ताल की आच्चति अति 
सूब्म होने से गायन मे रोचकता प्राप्त न देज़ ऊिसी ने “३ ताला-ब॒ति” एकत्रित कर 
उसमें गायन का एक पद! ( भाग ) निर्माण झिया हो | 
ऐसी दशा में धीरे-बीरे तीन तालख़ूति का प्रयोजन न समझ किसी ने ३ श्राइ्नति 
को हीं १ आज्वुति मान कर एक ताल समझा हो तो क्या आएवय है । 
इसके अलावा “दुक ताला” के विपय में ओर कुछ काय्ण मालूम नहीं पड़ता । 
'दऊ ताल! में जो 'चार ताल” के समान ताल देने की क्रिया है, चह फेचल लय 
की अल्पता का कारण है। एर ताल में वरापर-परायर आने से, समाघात ( सम ) 
जानने में कठिनाई देस, एक ताल के तीसरे “अइहृ' के दो भाग (।।०० ) ऐसे करके 
सम ताल के समभने की सुगमता किसी ने भी की हो, परन्तु क्रम से यह प्रथा ही 


चन गई जि एक ताल में चार ताल देना । 
न 
“पक ताल अइ् ।॥॥ मात्रा १२ 
हम 


“चार ताल” अज्ञ ।॥ ० ० मात्रा १२ 





कर क्क्‌ की बच 
ऊषो ककि आये की कहत! 
( सर पद ) 
ऊधो वनि आये की बात ! 

हाथ लक्टिया काघे कमरिया, रत्त लपठाये गात ॥! 

जो गगा देवन को डुलेभ तामें श्यान नहात ॥ ऊधौ०॥ 
माग-माग प्रभु इमसे साते;दृघि मासन ओर भाव ॥ऊधघौ ग। 

हम न खुनो हरि घोतों पहिरत चढ़े सडझ़र्ऊंजात॥ 
खूरदास गति कहलो वरनों दो जननी दो ताव ॥ ऊघोौ०॥ 


६2८ 32822 जल अ्छ 
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जे 


० प्पद यमन «७ 


( स्वरलिपिकार--श्री० मद्नलाल जी वायोलिन मास्टर, सीकर ) 
स्थांयी--स्वामी कृपा निधान, जग में है तेरो ध्योन । 
तू ही पालन हारा, तू ही देवन हारा, जीवन तेरो दान ॥ 
अन्तरा--गिरधारी तोरी महिमा है सारी अनगिन रूपा तिहारी । 
पात-पात, डारी-डारी तू ही है शक्षिवान ॥. 
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। 
सं शा णश्।/स न।|घ प|प प्र | प्र पे 
श्र न गि नह 5।पा ६5।ति द्वा3 [६६४ रो 
हु | 
हु | 
शा - रे स|म घध।प म।घ प।ग र 
पा 5 त पा 5 त।डा 5ड(री की री 
। 
ग म।प घर ग।र ग।र सर - स 
तू 5| ही ५ दे 5 श 5 कवि. बा।5 न 
स्थाई-दुगुन-समसे 


|| का 
सन स- | नध नथ | पपम गरर | गम पथ | रग रग (रस नस 


स्पा5 भी: | किर पाई | निधाए 5घन | जग मेंड है; ते रोध्या उन 
जा । ड्रि ] 


नूर गमस | गरग सुर | गसम शरण | नथ तप्तनध | पम्प गर | नूस “सं 
तूही पालन | हाउरा तूही।| देवन द्वारा जीए यह | न ४5. तेड रोदा उस 
5 कस पलक कप. + मम मी. चाह 222 2 ज कट अल पक कम डक, मिट 8. लिलि जल 
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स्थाई-चोगुन-समसे . 








2 > के | २ 
। ] 

रू-सं- नथधन्‍नचध पप्मगरर गमपथ | रगरग रस-स 
स्वाध्मी करपा5 निधा5इ55न जगर्में5 | ६ उत्तेड रोध्यापन 
०+क०+क+ 3० भ 3५७७० मम. आना» मशाभक३नम ५५» +०५ मम ५४७७-७७ +५+भऊक 33४७५ आ3बआआ++3े ७५७ ४७५७७ ४३५४७०३५३+७3७3७॥५3७७७७०७७७७७७७ ७५५ +भम >++343७आ७ ५५७3३ भकाछ4»७कककभ७३७५७+७४कआ ३७) ३५७९७५७७०+००००५७५० 
० ३ | ७ 

।। | ॥॥ का 
लरगमम गरगनुर | गममगरग- नधनसंनर्स | पमपगर.. नूस-स 
तूहीपालन_' हा5रतूही | देवनहाईइरा.. जीडउव5६५ | न$5तेड रोदाइन 





ठाय-दुशुन, चोगुन, तीया, खालीसे 








० ठ ४ २५ 2 । २ 

सं - से - घन ध।प घगे गर र 

सवा 5 पमि दु । कक र। पा 5 |नि धाएई [5६5 न 

०] ते 2. | >८ * ।॥। ०।। " हा 
_ गम पथ | रंग रग | रस “स | नरगसम गरगनर |गममगरग नधनसंनसं 


जग मेंड | है: त्तेप हा 5न | तूहीपालन हाए्रातूही 2408 जीडच555 








शा ० | 

पमपएगर नस-स | नधनसंनसं पमपगर | नस-सन घनसंनसं 
न55ते५ रोदापष्न | जीष्व५5५५ न55ते५ | रोदाष्नजी ध्च्‌ष५९ 
छा 

पमरपगर नस-स 


न(55ते5ड रोदाप्न 





अन्तरा-दुगुन सम से 





जुः ० २ तले ष्ट 





५ न 7 | 
गग सम | घन से | संस -सं सर गरं सन घप | पपम पम्रप 
गिरधा शो श्री भद्दिमा| दैसा ध्रो | अन गिन | कर पा$ । तिहा5 उष्री 





हा 
गं- स्सं नथच पम्र | घप गर | गम पंच | रग रग | गसस ० 


पा$ तपा| उत डा | रीहा इरी|चृूए द्वीए टै5 शाह किया एन 
|] 


अन्तरा-चीगुन 
न ७ २ 
|] | बे १०. है 
गगगम घनसंस | सर्स-सं सरंगरं | संनघप 








पपमपमप 

गिरधघारीतो5. रीमदिमा | हैसाएरी अनगिन | करपाई तिद्दा555री 

ढ्ः गज  धग शत स्तन 

ग-रसं नघपम | घपगर गमपत्र | रगरग रस-स 

पाउतपा 3त्तटा5 | रीडा5री तू5ह्दी5 | है5शड क्तिवाइन 
अन्तरा-ठाय, दुगुन, चोगुन-तीया 

श ग।ग ञ चच नस सईख॑ सं|-> स॑ 

गिर धा।री तो। 5 री(महि. मा।है सा|(< री 

3 की लक व कब अप 

शत र | सन वप | पप्म प्रप [गं-रस नघपम | धपगर गरमपध रे रस-स 


अन गिन | कर पा5 | तिहा5 55री | बाउतवा उत्ढा5 रिीदाउरी तूउद्दी5 हिउशड क्तिवान 


फाड़ चान-+न 3 


] 
गमपथ रगरग | रस-स गमपध | रगरग रस-स 
तू5द्वीड हैइश5 | क्तियाइन 


सृष्ठी5 | हैइश5 छियाउन 


कण किए पयएण 
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' करी गहरी मे ब््गाः चोर ग मुसाफिराकाककनु, ह 








बह ७6७6 बचचचचननननलचचचन सकता | बछ5 
: राग माद | है 3 का । ताल कहरवा 


“पाग्यचक्र” में के० सी० दे० ने गाया 








तेरी गठरी में लागा चोर मुसाफ्रिर जाग ज़रा। 
आज ज़रा सा फ़ितना है ये, तू कहता है कितना है ये। 
दो दिन में यह बढ़ कर होगा, मुंह फट ओर मुह जोर ॥ मुसाफ़िर० ॥ 
नींद में माल" गवां बैठेगा, अपना आप लुटा बेठेगा। न 
फिर पीछे कुछ नहीं बनेगा, लाख मचात्रे शोर ॥ मुसाफ़िर० ॥ 
तेरी गठरी में लागा चोर सुसाफ़िर जाग ज़रा ॥ 


न्‍िौी “>> :7>--+%#«<*%ट- न 





थ पप+ “- । गे म ग र२|स -> - -“-धू स स स 








क्ज 


रु 5 5 5६|६ थआा उञ्ञ जअ।रा < सा 5 फि त ना ए 


स -> - “5 स॒ प प|प - प -प धथध धर न 





है ६5 य ह। 5 तू 5 कह | ता ६ है 5 | कित ना 5 


कर प प +-+| +- णश - श|ग र॒ र* ससर र रर्गरझर: 





5 थ हर | व ढक २ 


है 5 य हथ ६ दो दि 


न्त 
र॒ सर स « - स॑ से स॑ 
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- से -।भ धि न नस 


4... ४ 
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हो ड गा ५5 मुह फ ट|ओ 5र मु ह |जो 5 5 र 


न ध घ प|- न न न|न थ घ प|प ध - ८ 





5 5 ६$ 5६६४ $ ६ 5$|४$ $ 5 5६ दो दिन 


« “ प ग।प - - -“+|+- - “ -“ घध से से सं 





में $ य ह |च ढ क र२|हो $ गा 55 मुद्द फट 





ओ 5&र मुं ह |ज्ञो 5 र मु खि 5 फि र|ज़ा ६ गज 


न घथघ थे प।प घ - पग र॒ स र|ग भ गझएर 
“अनन्त ननन>न मनन >> 3+++__-_+++-++ ८-० 3-3 न अर 
रा 5 ते री |ग ठ री में ला 5 गा 5|चोड 5 ूर मु 


स- स सलस घ धघध घर - थधथ प(पच न - थ 





सा 5 फि २|जा 5 ग जरा 5इ 5 5|जा 5 गज 


थ प प्‌ -|ग जम जज र|[स - - न-स धस सस 


रा 5ड 5 5(5 नींद में।मा 5 ल गंवबा 5 


चे 
से ->| “० “| “7 पप प|प -धघध पध स सेन 


ठे 5 गा 53४ अप ना 5|आ 5 प लुटा 5 ये 5 


से “० ख >> 7” घ॒ ध-| ख - रं रं|र से २ भश 


जल 






झे 65 गा 55 फि र पी छे 5 कु छु ६5 न हीं ब 


“5, पक के 


रं॑ से सं -|[- से स॑ सं [सं - से सं|(- न न सं 
पद किलस विन निमर पिन 2 कट नल जटिल मद, टन कमल टऔ कक तल पलक ली रत अल जलकर, 


ने 5 गा- 5 [5 ला इख म|चा 5 वे 5 शो ६५ श४ध्र मु 


न थ थे -प न - न|न घथ थध प प-धघध - प 





सा 5 फि र | जा 5 ग जरा 5 5 ६ जा 5 गज 


ग २ स॒ र२|ग म ग॒र|खस - - -“-|ध स स स॒ 





र<ड्तेरी 
इसके बाद सबसे पहिली लाइन फिर वजाओ। 
स॒-+- स्स 





तर ब्ड् 
रक्त कया है $ 
( लेखक-- अब्फिलासफा ) 
नौसाल से कुछ पहले ओरत जिस कहते हैं, 
द्लिचस्प ' खिलोना है लब्वत इसे कहते हैं । 
दस साल से पन्द्रह तक एक हुस्न की देवी है, 
फितरत का नमू ना है दुलहन इस कहते हैं । 
पर बीस बरस तक वो अंबारे नज़ाकत है, 
एक तोदाण लहमी हैं बेगम इसे कहते हें । 
फिर तीख वरस तक वो गहवारये गिरिया है, 
वच्चों की वो अम्मी है. आपा इस कहते हैं। 
चालीस की सरहद पर मोह तरमा है दादी वो, 
या कहिये तो नानी हे अम्मा इसे कहते हैं। 
पच्चास पे जब पहुंची गर्दन जदनी हे वो, 
मरने को तरसती हे घुढ़िया इसे कहते हैं । 
जब साठ वरख की हो इक पीकरे नफरत हे । 
- यो लानते हस्ती हे मुर्दा इसे कहते हैं। 


- (इकवाल डदू ” से ) 


छाजी-पानोी जी केक नाना छह ! 
[7-5 ोजी काफी हक 
|. ( दा 5३ ४४008 कं टी० सी० ) 


सदु मध्यम गन्धार है, मदु तीरबहु निपाद । 
काफी सुन्दर राग है, प स वादी सम्बाद )) (चाक्दिका सार ) 
निसो ररिंगी मपी धनी, सनिधपा मंगो रिसो | 
काफी पूर्ण भवेन्नित्यं, पच माश समन्विता ॥ 
२ मनन ( अभिनय राग मज्ञर्याम) 
५७... ७. २. ८७, <७. ७. “७. थक. ७. “२५, ७.७. “३. ३... «७. “३ ०, ८“... ७-८७ 
यह राग सम्पूर्ण है, क्योंकि इसके आरोह-अबरोह में सातों स्पर लगते है । 
इसमें दोनों गन्धार, दोनों निषाद ओर कोमल मध्यम लगता है | इसका वादी 
स्वर पश्चम ओर सवादी स्पर परज्ञ है। गाने का समय रात का दूसरा प्रहर 
है.। कोई २ आचाय इसके बादी ओर संवादी स्वर गधार ओर निपाद भी मानते 
हैं। कोई २ इसमें कोमल येबत का प्रयोग भी कर लेते है । यद्द राग चहुत लोक 
प्रिय है| यह प्रेम व उद्धे ग ( [०४९ थाते 925907 ) प्रकड करता है । 


राग स्वरूप--नि सारेग म पघनि स/निधघप मगरे सा । 
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६०२७ 5२ पक २ २७ ३० २ २७ ७३ के ७ ३ रे ३० २ शक पक के पर का उप्र 


& गीत ७ 
मानो मानो जी छुयल ननन्‍्दल्ञाल, 
मूरख मोरी अगिया सिगोई। 
कैसी पिचकारी मारी भोगाई सारी, 
रंग डारो ना गुल्लाल॥ मानो6॥ 
अब घर केसे जाऊं सास लड़ेगी, देसत हैं चजयाल । 
ललन फाग दुज घूम-घाम करि,नड्यर करत कुचाल । 
बदन पर केसर डारी, ऐसी पिचकारी मारी, 
कीन्दीं वाराज़ोरी, देखो मइन गोपाल ॥ मानो० 0 


छ&-क---+ 





_-++__मजज+पा5:ः:ू:ूजयय्ा्झक्रज्ा 
मा नो 





सा रे रे रे |ग ग॒ सम म|प -“- ८“ -“|पम गरे सा नि 


मा नो जी छु य. ल न॑ द्‌ ला 5 5 5६5 5६5 मा नो 





सा रे रे रे |ग ग॒ म मे | निप- “- प्म[प धथ॒ नि खां 


मा नो जी छ॑ |य ल ने द्‌ (ला 5 5 लमू |र२ ख मो री 





नि ध पम|ग - रे “रे नि थ घध नि पथच 


अं गियाझि गो 5 ६ई 5|के सीपि थ का री मारी 





नि-मि निनि।|सां खां ग॒ रे|सा ग रे म।ग रेरे 5 सा नि 


भी उइग गे ई।|सा री रं ग।ड़ा रो ना गु।|ला उल मा नो 





अन्तरा | 





न निजी जज बल अ बदल 8... अाााााााााााा॥एएरएशशशणशनणएशानाणााआााआआआ्शशणणणनणनणणशशणशणनणान“णाणंआआआराभााणणणाणाणमणाामणऋऋााणाााााााणााणंज कक 


पप प च | म प नि नि|[सखां- खां रो मि- सां 


मु भ्षु छ 
अ ब घध र| के से जा ऊ|सा < स ल|डे 5 गीए 





८ 
नि -निनि|धप घचघम म|प- -“- “ प ध नि खां 
दे 


 ख त | हैं ड ़या ज|वबा 5 5 5 (5 ६ ६ न 





नि- निनि|ध-म म|मपध पथ नि|धनि खां निप प 


दे < ख त|है 5 बृू ज वा 5 5 5$(5 ६ 5 ल 
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२ 
मिं 5 नि नि|धप घ मं म[प- “ “-“ 5“ ८ 


दे 5 स्॒ त हैं & बृ ज|वा 5 ६5 55 5 5एल 





मम मस॒ प|लिनितिनि[|सां- गंरे|[सानि खासा 


ल॒ ल न फा|5$ ग॒ब़ ज।|धू ६ मधा।६$ भम कि 





मिनिनिनि|धघपध पम म|[प- - पप|प थध नि सा 


न ८रइड व २|क २ ते कु|चा 5 5 लव | दू न प रश 





न घप म 2 « २ «| 2. घ घं।ध घन घप धथ 
$ स २|डा $ री 5|ऐ सी पि च।का री मा री 





ग 
न ने न म।|सं से ग॒र|स रग र गम | ग॒ रर स +२ 


की नहीं व २|जो री दे सो|म द्‌ न गो।पा ल मा नो 





आज श॒र्॒रत्ग ग्य्‌ भें म।प न्न्ड प्‌ 


भा नो जी छयथ ल न द्‌।ला 5 5 ल 50232 











सर न 
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मा नो 
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तान स्थाई एस 





कम कक, -|प् गर स न 


5 5|5 उल मा नो 
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सर गम रग मप गर्म पथ मप धन | पथ नर्स धन सर संन धप मग॒ रख 





। तान अन्तरा 
'० झ > र्‌ 





पं प॒ प धरम प न न।|भ सं » से रन - सं +- 


+ पर २ + 
अर व घ र।|के से जा ऊं|सा 5 स ल|ड़े 5 गी $ड 


री 


भा नो जी छू |यच ल न दूं |ला 5 पर्ध नध |पम गर मा नो 
मा नोजी छू |/थ ले ने द्‌ | पथ पम गम पर्धा नथ पम गर सानो 
मा नो जी छु |य ल ने द गम पथ नस रंसं | नथ पम गर भानों 
मा नो जी छु॑|य ल द्‌ (पथ रंस नथ|पम गर मा नो 
भा नो जी छू |य ले न॑ द्‌ पथ नर्स रग॑ रंसे |नथ पम गर मा नो ४ 
मा नो जी छु |य ले न॑ द्‌ भप धन संरं संन | धप मग रस मा नो 
मां। नो जी छुथि ले ने द्‌ घन संरं ग्म॑ गंर| संच धप मग॒ रख ु 
मा नो जी. .छ | य ल ने द्‌ [सर गम पथ नरू | नथ पम गर सन्‌ 
द मा नो जी छु |य तल ने द्‌ सिर गम पंमं गंरे| संन धप मग रख 
मा नो जी छ |सर गम पथ नसं[रंगं मंपं मंगं रंस| नथ पस गर सन्‌ 


है| 

















3 
झ व घ र|के से जा ऊ| रंग रंस नध नस [अपर परम: परत: 
झ ब घ र|फके सेजाऊ | रंग मंपं मंगं रंस | नथ पम॒ पन सं 




















झा व धर ! के से ज्ञा ऊ॑ 





सर गरम पघ नस | रग रंखे नथ नस 





गर गम पध नं 











नव पम गर सन्‌ | सर ग़म पथ नर्स 














अझ व घ॒ र | मप मंग रस नथ | पम गरसन्‌ सर | गम पथ नन सं 














सुन घ- नघ प- । घप म- प्र ग- | मंग र- गर स- 


सर गम पच नस 





नख॑ रंएं संन धन | संल नथ पथ नन 


चघप मप धथ पर | गर गम पथ नस 











। 
संरं सन धन धप | मप मग रग रख | नस रग मप धन | सर सर्म गंरं नर्स 








गर सर गम पथ पम्म गर सन्‌ स- 


क्ल्ल््डो, अिल््डिस ्अलओ:&  इ अइ आ सफ क्‍सचकक्‍8टबत_ी_-े-नत33+->नन+3नननन-+-ननन-न--न+नननमन-न-मनन नन-ननमननत-+ नमन ७»+»++«««मम--++<.>न«----न»+-++मम. 


भंपर न नथ पम 


नखें रग॑ रस नथ 


मप नर्स नथ पम 














गर सन्‌ खरे गरम | पध नर्स रंग रस | नथ पर गए सस 
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नूस रग भमप धन | खरं गंभ॑ गंरे स- 








संर संन घन थप | मप मग रग रस 








सर गरम पथ नखं 








संरं संन धन घप | पथ पम॒ मप भंग | गरम गर रंग रस 








मप धप धन संन 





रग मग मप धप | गम पम पथ नथ 








सर गर गम पम 





। रस | घन संन संर गंर नथ प्म॒ गर ख- 


पथ नथ नस रंसं 
वन्थणर०.. कुछ ऐसे हैं. जो.पो फटते ही गज्ञा जी को जाते हैं, 
कुछ ऐसे हैं जो सुबह सवेरे हरि के भजन झुनाते हैं । 





नस रंख रंग रंखे 











हम कुछ ऐसे हैं. जो तड़का होते आफ फिर 35. 
खसाजन कुछ ऐसे हैं जो अपने घर पर रोज भजन कराते हैं ॥ 
नि हम साजन की सेवा करके मन की जोत जगाते हैं ॥ 
कीः कुछ ऐसे हैं. जो घव वोलत के पीछे उम्न गाते हैं, 
कुछ ऐसे हैं जो खुद दुखसहकर ओरको खुख पहुथाते हैं । 
सेवा कुछ ऐसे हैं. जो बेदों के मन्तर पर ध्यान लगाते हें, 
कुछ ऐसे हैं. जो जोगी बन कर अह्ल भबूत रमाते हैं ॥ 


हम साजन की सेवा करके मन की जोत जगाते हैं ॥ 


कई 
कर्क कुछ ऐसे हैं जो दुनियां के घन्‍्दों में फंसते जाते हैं, 
कुछ ऐसे हैं जो ओर को धोखा देते घोखा खाते हैं । 


ु से कुछ ऐसे हैं. जो अपने रूप अनूप कलडू लगाते हैं, 
क्काः कुछ ऐसे हैं. जो वहका कर रस्ते से भटकाते हैं॥ 
हम साजन की सेवा करके मन की जोत जगाते हैं ॥ 
जता कुछ ऐसे हैं जो बल बूते पर अपने ऐ'ठे जाते हैं, 
कुछ ऐसे ५ अल कि सूरत पर इतराते हैं । 
जगाते कुछ ऐसे हैं जो पाप में फँसकर वनमानस कहलाते हैं, 
॥। कुछ ऐसे हैं जो नटखट वनकर जी को जजक्ल लगाते हैं। 
. घर ह हम साजन की सेवा करके मन की जोत जगाते हैं ॥ 
ह कितना ही वो साजञ्न रूठे ध्यान में कब हम लातेहैं, 
शाद अरिफी कितना ही. वो हाल न पूछे हम तो हाल खुनाते हैं । 
रामंपुरी हम खझुपने में उसकी प्यारी सूरत देखे जाते हैं, 
मा, छोड़ो भी यह प्रीत का झूगड़ा' लोग हमें समभाते हैं ॥ 
' हम साज्नन की सेवा करके मन की जोत जगाते हैं ॥ 


जब्त 








ब्वगाः.. | जाछलहोीडा । के 


5 ( ताल छल्ल १० मात्रा ) 2 निप्डी वि व लिहा ड़ 








०272 7:0:72०720. 2 ०००० 20५: 2 ये 
स्थाई-अज़र अजन्मा अगम अगोचर । 
झुस के दाता नाम तिहारो ॥ 
अन्तरा--ज़ञन प्रति पालन भक्त उधारन । 
जीय को मालिक तुमरो सहारो॥ 


हे 





























चा चा।दीं ता | तिदि घा | वतिडि. कत । गदि गिन 
सर सं|न्‌ स।भध न ध म[- न्‍+ 
श्र ज्ञ।र आ।ज न।मभा ड़ | 5 द 
ग म।थ मस।ग म।|ग सं +- सर 
श्र गम छिग 5 चर 5 र्‌ 
न गम म।ध नस नस न 
छु सके 5| वा 55 5।|ता 5 
गं - सं न ध न । सं न।ध 5 
न्ता 5 म ति|हा डर | 5 5 रो 5 
अन्तरा 

| 9 कं 

[8 म।धथध न 5 री ल्‍्ड सं 








गय श्ृ 
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ध्‌ मं 



















































































गंग ” सस | मंम॑ थंगं | संस  नन  धध मे | गंग. संस 
बल मा अप यम 
अब अब नंगा बट $ #* जा क्‌ प्ञ्म | जञ् न।|मा 0 08. छठ 
तानें 
मम न मी न मल मन 
गग. सस | नुस नुधु |मवब नस | गम घधम | गरम गस 
नस री खा 3 35 
गम धन |संन. घम । गम. गस |सर्ग संन [पूस 332 
जय जय मा 3 सम 
ष्य्र जन ।र त्ञ्र | ज न|मा फ । 5 5 
9 मम न 8 
गंग. सं |धम नथ [खून धरम |ग. संन | घन घ॒म 
गस मर । घम नध |स गम | धन सन | धन घ॒म 
बोल वान 
संग सम |नत् मे गम घन |सन घन से से 
अज रअ | जन मा। अग मञ | गोड 55 च रः 
गस .. मग [( शखि शा ए जाया का नथ | सन गंस |मग संन |धम गस 
खुस केष | दाए 55 | ताई ना६ | मति हाई | 55 रोड 
चढ्त 


कण सम नम जप |गर  यगिव कर ध 


ग्रध -थ | मच मन तब वर लक लय मर ॥ आग जन घन 





सग सम 





नम गम 






















































































है के द वन -क 8 | डे पल ह 
न कक मम फ कफ कक जब कप ५ >> का >> कक ५१८3 हक करा जब. 
घसे - स्से गम घन |संन. घन घम. गम |गस नुसः 
उतार > 

घूस. सं मन हम |गय संग तू गग खखलः 
मम गग | घध पे तन घथ |रव धम [गम गस 
हैं फिरकत 

समर. गम धरम गम [घन घम |गस घन | खंन घन 
घम. गम |चम.. घन संग खंन घन... धरम | गम गस 











राग विवरण ( मालकोष ) रे 
इस राग में ग, ध, न, कोमल 'शेष स्वर शुद्ध *हैं। ओडव जाति का सघुर 


राग है। (२) ( प) वर्जित हैं, गायन समय रात्री १२ बजे से ३ बजे तक (म) 

वादी ( स) सस्वादीहहें । | 
 आरोही--स ग॒ म॒ धघ॒ न॒ खं 
अवरोही-्ल न ध म ग स 


अ्रि७५७क- ७७.७ १७-७6 ४-८७ ७. ७.७. ७... 
शै शब्दर्ार- रागसमाला स्व॒स्कार- है 
हे. 2 ायपबाडर ' न ० रत | 
रायणर्सिदद श्री० पं० द्न मा 
2 पी (पक ताल विलस्वित मात्रा १९३६ ७७७ २ के 
. स्थाई--माता दुर्गा भवानी मालफोश पूरण करहु अरू चीर वसम्त 
देह एह्चिराम भवन। 
अन्तरा--देश भर भक्ति देहु श्याम चरण अर कल्याण करहु भूपाल को 
य ललित सव परिज्ञन | 
+ ७ ] है 
हि (डुगाँ) - 


सा मर पम्र प 


मा $$ &5 ता 





| है (मालकोश) 
थ घर प मे | मपथप भर ध्‌ सां | सा मंग धम नीघ 


दु 5 ६5 गा | भष्डड्याइई 5 नी | भा ल5 कोड श& 
(बसन्त ) 
स्र्म 


35 5 पू र न. क २ हु झा रु ची $ 





॥ न 
मे मम मम मर मम है: । नी सा र सं 
च 


सं 5$।|त 5 दे डहु | ली रा ६४ 











१४६- 






( कव्याणु ) 


(६ श्याम कव्पाण ) 


। [. | -५+ - 
म प्‌ रमपथ मप | गरमप. गम र सा सरगप ध प मग॑ 


श्या मे च555 रन खझ55उ 55 उरझ 5 | कडंडड 5 ' ढया 5. 





(मूपाली ) ,, 
सर गप धथधस रगे 


& ६5 5 न | क २ ६ हू भूद 55 55 इड 


( ललित ) वि 


गे र॑ सा धर |प ग र२ स॒ नीर गम 





प ६5 ६ ६ 5 ६5६ ल को लली 5, 





[|] |। [ 
म मम म | म॑ ध मम थघथ नी धर मम म. 
5 हु, हो 5 री & ज्ञ 





ड ड़ कु डु स_.६ 5 दद 


राग़ों का स्वर विवरण- 
डुगों--गांधार निषाद यज्य हैं। शेष स्थर शुद्ध हैं 
मालकोश-रिषभ पंचम बज्य हैं | शंष स्घर कोमल हैं । 
बसनन्‍्त-रीषभ धेवत कोमल, शेष शद्ध, दोनों मध्यम । 
देश--दोनों नीषाद, शेष स्वर शद्ध हैं | 
श्याप्त कस्याल-दछ्ोनों मध्यम, शेष स्वर शुद्ध हैं । 
कस्यात--मध्यम वज्य हैं, शंष स्घर शुद्ध है । 
मृपाली--मधच्यम निषफ्द घज्य हैं, शेष स्पर शुद्ध दे । 
ललित--दोमों मध्यम, रिपभ कोमल; शेष: स्वर शुद्ध हैं । 


लक मा 





हक ७, #< 05 ७७ /७ .,७ 


कक नह ) ८०----- “० (“., 
ने मु(व)पद है 
( लेसक--भ्री० वलदेवाग्निहोत्नी साहित्याचार्य ) 


आओझो, आओ ! प्यारे सज्ञीत आओ !! ओर तनिऊ यह तो बताशों कि हम _ 
अपने अड्ड में तुम्दारे इस अड्डू का आलिगन करते हुए क्या समझे ? 

पहले तो हम इसे धघुपद नाम से द्वी पुकार कर छुट्टी पा लेते, परन्तु अक्तूबर 
सन्‌ ३८ में जब तुमने दर्शन दिये, तो कुछ पेसा भान हुआ कि यह अपने अन्दर घ्रुव- 
पद्‌ और घुरपद नाम से पुकरवाने की शक्ति रसता है, फिन्ठु इतने पर भी चैन कद्दों ? ) 
जब हमने इसके विपय को समुपलव्ध करने के लिये श्री शारइ्देव प्रणीत 'सड़ीत- 
रतनाकर! में डवकी लगा कर भ्री सद्जीत राजभाव भद् विरचित अनूप सद्गीत रत्नाकर 
में अवगाहन किया तो वहां “अथभोपद-लक्षणम” इससे एक माम का ओर एडीशन 
हो गया । इतने पर भी इति थ्री नहीं, संस्कत साहित्य ओर सह्लीव के खुचतुर परणिडत 
खुदशनाचार्य जी ने न जाने क्या सोच समझ कर एक फर्म ओर बढाया ओर अपने 
'सड्डीत-खुद््शन' में धुरपद के दुकार को तकार में परिवर्तित कर्डाला। अय बताओ न, 
कि इस प्रफार 'अनेऊ नाम रूपाय विष्णबे प्रभविष्णबे' तेरे लिए हम केयर घुपदा- 


द्वायनम ! इस नमोवार्‌ दारा स्वागतोक्ति वोल कर भला क्यों जाने बूफ़े अपराधी बनने 
सगे हैं । 


हमारे विचार में तो इन चारों पॉचों नामों का कोई युक्कि-युक्त मेद्‌ समचे उप- 
स्थित न होने तक भाषा-विज्ञान की दृष्टि से ध्रवपद के ही यद सब परिवर्तित स्वरूप हैं. 
और सनन्‍्तोप का विषय इतना ही है झि जहाँ अय हिंदी ने वीच के यायनिक-सम्पर्क को 
तिलाअलि देकर फिर अपनी सस्कृत पदावली को अपनाने फी ओर पग वढा दिया है, 
इसलिये आगे को शुर्ू-संस्क्रत शब्दों के विशेष विकृत हो जाने की फमसम्भावना है, 
वहाँ स्वनामघन्य श्री विप्णुद्ग्म्वर जी पलुस्कर, भ्री विष्णुनारायण जी भातसण्डे 
ओर श्री०प० फिरोक फ्रामजी सद्शीतशाख्री के अनथक प्रयत्नों तथा मद्यामना मालवीय 
जी डारा स्थापि हिन्दू विश्व विद्यालय के सद्जीत-विभाग एवं अब सोमभाग्य से 'सद्जीतः 
की सागीतिऊ-प्रेरणा से शियासत्र धारिणी आये जनता भी अब इसे त्याज्य-कोटि से 
निकाल कर अपनी अ्रद्धाअलि अपण करने लगी है, इसलिए अब हमारा सद्जीत दूसरी 
मनोबूत्ति की छूत से निर्भय ओर निशड्ढ है, अन्यथा अभी तो इस बेचारे ध्वपद्‌ को 
उर्दू भाषा में लिखा पढ़ा जने पर »))०७ धरोपद्‌, धुरोपद, घिरोपद, धरूपद, ,धरवपद्‌ 
इत्यादि न जाने ओर कितने निरथंक या अनभिप्रेताथंक नाम खुनने पड़ते | अस्तु । 


घ्रुवपद्‌ का स्थान हमारे सद्जीत में कितना ऊँचा है, इस वात को जानने के लिये 
हम अपने पाठकों से सन्‌ १८६६ में पूना से प्रकाशित 'सहीत रत्ताकए के चतुर्थ 
प्रबन्धाध्याय में पृष्ठ ३४४ सोलने का अज्रोध करेंगे | यह वह प्राचीन भन्यहे कि जिसे 
श्री निशए्शड् शाह देव जी ने सिड्घणर॒पति ( सन्‌ १२१० से १५४७ तक ) के समय में 














] 


श्ध्र१्‌ 





रचा ओर भ्री कब्लिनाथ जी ने सन्‌ १६०८ से पूव ही जिस पर कलानिधि नाम की 
टीका की । 
हाँ, तो आपने पृष्ठ ३७४ खोला, उसमें क्या लिखा है ? यही न-- 


शुद्धश्छायालगश्चेति द्विविषः स्ड उच्यते। 
एलादिः शुद्ध इत्युक्तो भुवादिः सोलगो मत॥।३१२॥ 
आद्यो ध्रवस्ततो मण्ठप्रतिमण्ठनिसारुका। । 


अंहतालस्ततो रास एक तालीत्यसौ मतः ॥११५॥ 


आगे चंल कर इसी प्रकरण में ध्रवपद्‌ का महत्व पृष्ठ ३४० पर इस प्रकार 
हमारे सामने आंता है- 


रासको रासतालेन स चतुर्धा निरूपितः । 
विनोदो वरदी नन्‍्द। कम्बुजश्चेति शाहिणा | 
आलापान्तभ्रुवपदादिनोदः कोतुके भवेत्‌ ॥३४३॥ - 
भुवादालापमध्यात्त वरदों देवतास्तुती ॥३४४७॥ 
आलापादेभ वपदात्‌ कम्बुजः करुणे भवेत्‌ ॥। 


धभ्रवपद्‌ की पयात्त प्रत्यीनता का एक प्रमाण यह भी है कि इसका समावेश 
शिवमतत में है, जो कि सद्जीत में एक प्राचीन मत माना जाता है । 


इस प्रकार उक्त आद्वत्वपूर्ण ध्रवपद्‌ के महत्व-को हृदय में स्थान देने पर अब 

आप यह देखिये कि वह है क्या ? पूना से सन्‌ १६१६ में प्रकाशित अनूप. सज्ञीत 

रत्ताकर पृष्ठ १५ पर यद्यपि शीषक में अथ भोपद लक्षणं लिखा है' परन्तु उसी की 
व्याख्यारूप श्छोक १६४ से १६७ तक में यह शब्द विराजमान हैं 
गीवांणमध्यदेशीय भाषा साहित्यराजितम । 
हविचतुवाक्यसंपन्‍्न॑ नरनारी कथाश्रयम््‌ ॥ 
श्रृंगाररसभावाद्रः रागालापपदात्मकम्‌ । 
पादातानुप्रासयुत पादान्तयुगर्क -च वा।॥ 
प्रतिपादं॑ यत्र बढ़मेव॑ पादचतुश्येम । 
उद्ग्राहप्रुवकाभोगान्तरं प्रवपदं स्मृतख ॥ 

विचारने का स्थल है. कि जहाँ इस भ्ोपद लक्षण पर 'भवपदं स्खत॑! देख कर 


दोनों का असेद्‌ स्पष्ट है, वहां इसी प्रकार अन्यत्र भी इसके अनेक वस्तु होने की 
सम्भावना चस्तुतः कम ही है। अन्यथा, ऐसा देखने में न आता कि यदि एक ग्रन्थ 


श्श्श के ६ वह, 3 कि 


भ्रवपद्‌ को लेता, 'तो बह घुरपदादि को भूल जावा, ५सरा घुरपद्‌ फो तअद्यय करता वो 
उसका ध्यान घवपद पर न जाता और जो घपद लिखता तो वह श्चपढ ओर घुरपढ 
दोनों को ही घता भेज्ञ देता !!! 
साथ ही यह कि थी सुब्शनाचायजी ने अपने “सद्ीतं खुदर्शन' नामक अन्य की 
भमिकमा में पृष्ठ १३ पर 'यया घुबपद ( घुरपत ) सयाल'* ? इत्यादि लिखा है, इससे 
उनके विचार में दोनों की एकता स्वय सिद्ध दे ! अस्तु । 
खयाल टप्पा, ठुमरी, की भाति भपद भी गान प्रणाल्री का एक प्रफार है और 
इनमें 'घचुरपद धणाली सबसे प्राचीन है। उक्त श्लोफों के रागालापपदात्मऊम' ये शब्द 
अप के गान काल में रागों के आलाप की मुय्यता पर प्रकाश डाल रहे है। सद्ीत- 
रत्नाऋर के उक्त “आलापाडेघु वपदात्‌ “अुवादलापमध्यातच ” ओर “आलापान्तथव- 
परत” ये शब्द भी शघपद से आप्लाप को झुग्य स्थान प्रदान कर रहे है, यद्द दूसरी 
चात है कि वह आदि मध्य या अन्त में कहाँ किया जा रहा है | इस प्रणाली के उस्ताद 
तो गान काल में प्रथम गेय राग फा आलाप करते हे फिर उस राग की सरमगर्भो को 
आर फिर चीजों को गाते है । 
आलाप के सम्यन्ध में अनृप सद्जीत रत्ताकर पृष्ठ १४ पर लिखा है-- 
ग्रहाशतास्मन्द्रणा न्‍्यासापन्यासयोस्तथा । 
अल्प त्वस्प बहुत्वस्य पाडवीडवयोरपि ॥१४४॥ 
अभिव्यक्तियत्र दष्टा स रागालाप उच्यते ॥ 
यही कारण है कि आलाप करना वड़ा क्लिए है । इसे कल्पना शक्ति शाली 
उस्ताद ही कर सकते है। घटो किये जाने चाले आलाप घोयने ओर रटने की वस्तु 
नहीं । इनका तो ढंग आना चाहिये ओर गायक में कव्पना शक्ति होदी चाहिए। 
आलापफार को चाहिए कि वह राग या स्वरूप न घिगढ़ने दे ओर न उस राग के 
समीपस्थ रागों 'से उसका सिश्रण होने दे, साथ ही यह फ्रि कव्पना में प्रतिभा हो, 
चार-पार उन्हीं आलापों की पुनराद्ृत्ति न हो, वे मनोमोहफ ओर मम्मस्पर्शी भी हों । 
घवपद का झुव शन्द वस्‍्थेयगत्थी , भव इत्येके! इस धातु से सिद्ध होता हे। 
अत श्रव का अथ स्थिर है, आपने देखा है कि शव सब दिशाओं में धवफर नहीं 
लगाता फिरता, वह तो अपनी उत्कए उत्तर दिशा में ही चमकता है । उसी प्रकार इस 
अबपद मे एक स्थिरता है! ओर वह स्थिरता वया है ? उसके लिए अखिल भारतीय 
सद्गीव विद्यापीठ के संस्थापक सज्ञीत भास्कर सद्दीतशाखत्री थरी० प० रामसेवक जी 
अपने सगीतरत्न मे पृष्ठ २६-२७ पर लिझते हे कफि--“थ्ब का अये अटल, पद का अर्थ 
गायन ( गीत ) है । जो पढ ( गान ) अटल रूप से गाया जाता है, जिसकी लय सम्भ 


के समान गढ़ी हुई हो ओर जिसमें तानो का प्रयोग नहीं होता उसे 'श्चपढ! कईते है । 
यह गायन स्याल से प्राचीन ओर अधिक प्रशंसनीय है।”? 





१५३ 











घुचपद्‌ की स्थिरता का अनुमान कराने में खयाल की चपलता का विचार भी 
सहायक है, अतः यहीं हम अपने पाठकों को यह भी बता देना चाहते हें कि खयाल 
गाने में गला फिराया भी जाता है, परन्तु भ्रपद गाने सें कभी भी गला नहीं फिराया' 
जाता, किन्तु इसमें कंठ को अकम्पित स्थिर रखना पड़ता है । दूसरे यह कि खयाल की 
अपेक्षा भर पद में [राग का स्वरूप भी भारी प्रतीत होता है। भ्रपद ओर खयाल का 
पारस्परिक भेद्‌ ऐसा ही समभझना चाहिये जेसा कि हाथी ओर।घोड़े की जाल का । 
यही ध्रवपद्‌ की घवता है। ह 

घुरपद्‌ ओर खयाल का भेद्‌ दिखाते हुए श्री खुद्शनाचायं जी लिखते हैं कि 
खयाल के उस्ताद उसे गाने में पहले खयाल गाकर, ,तव उस राण में फ़िकरेबन्दी 
( कंपितकंठ से तान-कव्पना ) करते है, कोई-कोई तराना भी गाते हैं। घुरपद ओर 
खयाल की तानों में भेद है, किन्तु वह लिखने में कठिन है, ऐसे भेद तो गुरुजनों से 
प्रेक्टिकल जानने चाहिए । घुरपद के गाने में ज्ञितनी गम्भीरता है उतनी खयाल में 
नहीं ओर टप्पे में तो उससे भी कम है | खयाल टप्पे गाने वालों का कंठ 'छुरपद गाने 
योग्य नहीं रहता, क्योंकि उनके कंठ में शुपद्निषिद्ध कम्प उत्पन्न हो जाता है। भ्रपद 
में तो वानसेत और उनके वंशजों ने बड़ी ही लम्बी सांस की तानें रख दी हैं, भ्र्‌ पद्‌ के 
स्थाई आदि खण्ड समाप्त होने से पूर्व सांस न टूटनी चाहिए। अज्जूखां को तो समग्र 
एक भ्र पद को एक सांस सें गाने का अभ्यास था। वानसेन के दोहिच्र बंश ने छुरपद्‌ 
में वीणा की तान रख कर उसे ओर भी क्लिए कर दिया । घुरपद्‌ की तानों का यह 
मर्म है कि उन्हे उस्तादों ने ज्ञिख रूप में वताया है, वह उसी रूप में रहें । 

भुपद और ख्याल का प्रकरण [आजाने से हम अपने प्रेमी पाठकों के सम्मुख 
इनका कुछ इतिहास भी ' रखते चलें। ध्रुपद्‌ की प्राचीनता तो सद्जीतरत्नाकर से सिद्ध 
हो चुकी, आधुनिक काल में उसके आरम्प का कोई प्रमाण नहीं। बह तो इसका 
अन्तिम समय दै कि जब श्री-हरिदास स्वामी, तानसेन ओर बैजू जी इसके आचार 
रहे। तानसेन के वंश सें रहीमसेन अमस्ततसेन का सितार धघपद विद्या के नाश का 
कारण वन गया। इसमें जिस नासमझ ओर दुश्साहस पूर्ण मनोवृत्ति ने काम किया, 
चद्द यह थी कि रहीमसेन ने अपने पिता खुरवसेन के मरने पर उनकी अपेक्षा श्रपद 
का गान बेसा खुन्दर कर सकने वाले चाचा ताऊओं से भरुपद सीखने की इच्छा न की, 
किन्तु विवशतया अपने सखुर दूलहखां से सितार सीखा | तव खितार की कुछ गिनती 
न थी, किसी ने इन्हें चिढ़ाकर कह दिया 'कि अब तो डिडू डा डिड़ डाड़ा बजाया 
करो! धस यह चिढ़ गये ओर क्रोध में आकर यहां तक कह गये कि-भाइयो, यह 
ठीक है कि भुपद्‌ के आगे सितार दो कौड़ी का है, घुरपद रत्न के तुल्य है, और 
सितार कंकड़ के, परन्तु इस कंकड़ को रत्न के वराबर न बनादू” तो बात ही क्‍या ? 
5 पा में वीणा खयाल घुरपंद तीनों को भरा। अन्यथा, भुपद ओर खद॒क्ष का 


१९७ छल 


कै 
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सुदड़ एक शाम्रोक्त आनद्ध ताले वाय है, तवला तो यवन काल में वेश्याश्ं 
के पीछे-पीछे फैंट में वाघकर फिरने के खुभीते से मुद्ृद्ध के आवार पर उसके 
पुझ विक्रत रूप में उपस्थित कर दिया गया, सो यह खदड़ की समता फो कभी इस 
लिए नहीं पहुँच सकता कि सदइ मे लगाये जाने चाले आंदे की कमी व अधिकता 
करते हुए उसकी ध्वनि में जो वात क्षाण-क्षणु में नये ढंग से आ सकती है, बह सदा 
के लिए एक वार लग जाने वाले काले मसाले के तयले में कद्दा | दूसरे यह फ्रि संगीत 
से रोगनाश करने में भी सुढग ही सद्दायक हो सकता है, फ्यो कि उसमें रोगालु कूल 
गिलोय आदि के रस में पिसा हुआ आटा बढ़े सुभीते से लगाया और हराया जा 
सकता है, तयलचियों के तपले में वद गुण ओर उपयोगिता ऊद्ठा ? सुदग बादन में 
अन्त में कदासिट ने वशत कीति पे, खुनते हैं. फ्ि इनके गणऐेश-परन वज़ाने पर द्वाथी 
ने इनके आगे मत्या कुझा दिया। मृदग की प्राचीतता में कपि-शिरोमणि भारतीय- 
शेक्सपियर फालिदल के रघुबश सग २३ फे इस ४० ये शलोक से अधिक क्‍या 
स्पलन्त प्रमाण हो सकता हे फ्ि-- 


तस्यायमन्तहिंत सौधभाज: भप्रतत्त सड्जीतमदड़ थोषः। 
वियदुगतः पुप्फफचन्द्रशालाः क्षएं प्रतिश्रुन्मुखराः करोति ॥ 


इसमें कद्दा दे कि पश्चाप्सर नामझ कोडा सरोचर के जल के भीतर विद्यमान 
भयन में विराजमान शातऊरणें के चजे हुए संगीत-मुदंग की ध्यनि आऊाश में पहच 
कर श्री रामचन्ठ्र जी के पुप्पफ-विमान की चन्द्रशालाओं (ऊपरी घरो ) तक को 
च्ण भर के लिए अपनी यू ज़् से शज्दायमान कर देती है। 


तालवाद्य मृद्ग से सम्पद्द भ्रुपद्‌ के सस्यन्व में ज़दा उसे द्वानि पटहु चाने वाले 
“खितार नामऊ 'तर्त' राग-याद्य की एक चिढन-पूर्ण उपस्थित हुई, बहा इस शास्त्रीय- 
गान को लुप्त करने के रिए कुछ ऐसी ही ईर्ष्या, छे प पूर्ण डुए मनोबृत्ति से स्याल की 
उत्पत्ति हुई । पयो कि ऐसा झुना जाता है कि शाही दर्वार में 'चुरपद का गाना होते 
समय तानसेन के दोहित्रवशीय वीणाऊारों को घुरपदी-गायफों के पीछे चेठ ऋर वीणा 
बजानी पढ़ती थी, इसमे उन्होंने निरादर जानकर पीछे वेंठ कर घीणा वज्ञाना त्याग 
दिया, इसलिए इनका द्वार वन्‍्द हो गया, तव इसका बदला लेने के विचार से इस 
दोहिचियंशीय सदारग ने सयालों की रचना कर उसे दो भित्तक चालजों को सिखा, 
चजीर छाश दर्पार में प्रवेश पाया | उन ठोनों चालऊों से भविष्य में डरम लोगों ने ख्याल 
सीखा। ख्याल, विद्या छे अन्तिम समय में हस्सूज़ा, द॒इसां ओर नत्येपा, इन त्तीम 
भाइयों ओर रीवा के समदसा ने बड़ी कीति पाई। हस्घूया के ३ शिप्य वाया देक्षित 
( नीोलकएठ ), वा्देवराप जोशी व बढ़े चालरुप्णचुआ हुए, जोशी के शिप्य चाल- 
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कृष्णबुआ ओर इनके शिष्य श्री विष्णुद्गिम्बर जी पल्ुस्कर हुण। हदखां जी से 
शद्भूरगांधेव विद्यालय ग्वालियर के: प्रिन्खिपल श्री -कृष्णुणाव शझ्भगर पंडित के पिता 
श्रोशड्वरराव पंडित जी ने गायन सीखा |! 


'डधर हमारे खुदशनाचाय जी ने तानसेन के वंशज ( मुरादसेन के पुत्र सुखसेन 
के पुत्न रहीमसेन के पुत्र-) अम्तसेन जी को अपना उस्ताद बनाया, वह लिखते हैं कि 
यह तानसेन वंश के 'घुरपदियों के गुवरहारे गोत के थे, यद्यपि यह सभा सें गाते न थे, 
तो भी भ्रपद में बड़े प्रवीण थे ) इनके मुख से जेसा 'घुरपद निज्ञ में सुना बेसा इनके 
भी घर में दूसरे के मुख से न सुना । खुखसेन भी घुरपद के सारी उस्ताद थे, उनके 
पिता ओर पितामह सी ऐसे ही थे। सुखसन के भाई वहादुरसेन के पुत्र 'हेद्रवख्श 
भ्र पद के अन्तिम चादशाह हो गये है, ये ऐसे साहसी थे कि प्राण निकलने से केवल 
पक घण्टा पूर्वा इनके पुत्र ने एक चुरपद्‌ पूछा सो उस समय भी अच्छी तरह बता 
दिया। यह अमृतसेन के मामा ? ( बावा की सब्तान होने से वाप के भाई हुऐ होते, न 
कि बाप के साले ? ) थे। इनके पुत्र मश्मू्खा भी अच्छे भर पद के ज्ञाता थे । अमृतलेन 
के दादा लगने वाले मसीतखां के भाजि दूलहखां भी घुरपद्‌ में बड़े प्रचीण ओर भारी 
उस्ताद थे। खुखसेन जी के भाई नूरसेन के सगे परपोते के पुत्र आलमसेन बड़े ही 
सुरीले ओर घुरपद्‌ के नामी विद्यान हुण, इनके साथ तानसेन वंश का 'सभा में छुरपद्‌ 
का गाना अस्त हो गया। 


इस प्रकार यह हमने माना कि सोभाण्य या दुर्भाग्य से वर्तमान काल सें भारतीय 
संगीत को उन्नत पद्‌ दिलाने वाले .प्रायः सभी शिखा-सूत्र घारियों की उस्तादी का 
पद्‌ मुसलभान उस्तादों को है, ओर हम उनसमें से जिन्होंने दिल खोलकर अपने इन 
शिप्यों को संगीत-शिक्षा दी, सच्ची श्रधांजलि समपित करते हैं | परन्तु, जहां उधर 
तो मुसलमानों को इसका गये इसलिये न करना चाहिये कि 'वन आयो ब्यास' ज्ञो 
वाद सें मियां तानसेन कहलाये, वे , ज॑ंन्म से सुखलमान न थे, किन्तु ग्वालियर के गौड़ 
ब्राह्मण श्री मकरंद पांडे के पुत्र थे, गुरुभी इनके श्री हरिदास स्वामी जी थे, क्कि 
जिनके संगीत को 'खुनने लिये बादशाह अकचर तानसेन के नोकर बन वगल में उनका 
ठुस्बूया उठा उन के साथ स्वामी जी की सेवा में पहचे थे, ओर जिनके गान को खुन 
कर अकबर के आनन्दू की सीमा न रही थी। दूसरे . यह कि खां, बख्णश और हैदर: 
लगमे से पूव हम तो तानसेन की. चंशाबली में वड़ी दूर तक खूरजसेन सुफलसेन 


रुपंसेन, लालसेन; इत्यादि हिंन्डुस्तानी नामी हो पाते हैं।-- 


वहां, इधर यदि हम यह चाहते हैं कि रूसार में भारतीय-सह्लीतः का 'डचित 


अद्र संस्मान हो, यदि हम अंपने उसी महपिंमनु वर्णित पंद्‌ पाने के इच्छुक हैं किः-- 


श्ष् €न्ल्ीहः कं 


एवं इ शमप्रश्नतस्य सफाशादग्रजन्मन; | न 
स्व॑ स्व॑ चरित्र शिक्तेस्न पुविष्यां सर्वमभानवा:॥ 


यदि हम उन लोगों को आप सोल कर उन्हें कुछ खुझाना चादते हैं हि जो शासतर 
प्रयोग के शान की पास के लिये प्रयत्न मे करते हुए भी आस मींचरूर भारतीय-सद्गीत 
को शाल्-विहीन कर डालते डे ) यदि दम पाध्ात्य लोगों के समक्ष दोनों पद्धतियों 
के दक्ष-जनों का यह निश्चय प्रगट कर देना चाहने हैं. कि भारतीय-सह्ढीत पद्धति 
अत्यन्त रसीली और यूरोपीय पद्धति से मघुरतर दै। यदि दम यद्द दिया देना चाद्ते हैं. 
फि यूरोपीय पद्धति में जो अलक्कार हें वे तो सब भारतीय पद्धति में हैं दीं, परन्तु 
भारतीय पद्धति के गमकस्थायादि मनोहर अलक्कार यूरोपीय-पद्धति में विल्कुल 
नहीं हे, साथ ही यह कि यूरोपीय आनद्ध वादों में मुरज जैसा एक भी वाद्य नहीं दै 
ओर न उसकी पाठ-पद्धति 


शाखीय भारत-संगीत की तो उन्नति के प्रेमियों का कनेब्य स्पष्ट है उन पर थ पद 
जैसी शाल्रीय वियाओं फे ख़ुधार ओर उद्धार का भार अनियारय है और इसके लिये 
यह आपशध्यक ही नहीं फिन्तु परमावश्यक टैे कि हम न छेवल अपने सगीत-विद्यार्थियों, 
किन्तु सगीत-शिक्षको को भी संस्कृत भाषा का अध्ययन कराये । जिससे कि वे शाख 
ग्रन्थों का अ्रध्ययन कर संगीत-गंगा के गगोचरी-श्राप्त निर्मल जल का आस्वाद लेते 
लिबाते हुए यद्द दिया से कि डुगली में प्राप्त जिस गगाजल पर संसार लय्ह्‌ हो 
रहा है, बढ तो उस पवित्र अल का बह विकार युक्त स्वरूप है कि जिसमें वीच के न 
जाने कितने स्थानों का असंस्क्रत जल आ मिला है, ओर जिस संस्छत-भाषा के 
आपयार पर घत्येर संगीत-विद्यार्थी धातु से शब्द-निप्पत्ति के साथ ही उसके स्वरूप 
से ऊुछ न कुछ परिचित होने लगे-यथा --“आएलाप्यते इति आलाप ” “ताहस्तल- 
पतिछ्ठायामिति धातोर्ध॑न्रि स्वत । भीत॑ चाय तथा उृत्यं यतस्वाले भतिष्ठतम्‌॥ (संगीव- 
रत्वाकर पश्चम वालाध्याय दूसरा श्लोझ)” दवम-- 


“शु्व॑पद॑ यस्य त्तत्‌ युवपदम्‌ | 


उस खुबर्णयुग में इमाय साधारण से साधारण संगीव-छात्र भी इस वित्रद के 
साथ शब्द-सिंद्धि ओर उसके शुद्ध स्वरूप का प्रतिपादन करता हुआ सर काविर जैसे 
चढ़े-बड़े लोगों के सरों को चक्कर सिला देगा। चद तनिर देर में दियला देगा कि 
पक्तपाव वाला चाद्दे कितना ही बढ़ा क्यों न हो, उसे पर-गिरे कबूतर की भाति गिरना 
पड़े, और फिर गिरना पड़े! क्यों ? इसो लिए कि पक्षपात पक्त ( पंखों का )-पात 


( गिरना ) ही ठहर । धह तुरन्त कद्देगा कि यह स्याल नहीं है कि जिसका उद्दंपन्‌ 
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उसके नाम से ही स्पष्ट हे । अगर उसका नुक्का आपके दिमास में हे तो इसकी मात्रा 
पर हमारा ही अधिकार हे। अगर यह मुरिलिम कला हे तो बताइये न कि ध्र(व) पद 
की अर्बी या फ़ारसी तरीक़ पर कया तशरीह होे। बस प्रतिपक्षी की उड़ान बन्द हो 
जायगी और यदि वह ईमानदार हुआ तो उसे डा० गिलरिबस्ट के शब्दों में यह कहना 
पड़ेगा किः-- 


“प्राचीन काल में हिन्दुलोगों को गाना बजाना व नाचना बहुत अच्छा आता थो। 
फिर मुसंलमानों ने हिन्दू संगीत-शास्त्र का रक्षण न करके उसके नियमों का अवलस्बन 
किया। वह अपने गवेयों को कलावंत, कवाली, ठहारी या ढाढ़ी कहते थे। उनके गदेये 
रेख्ता, ग्रज़ल, मर्सिया, ख्याल, टप्पा, कोल, तराना गाते थे, ओर हिन्दू लोग 
भ्र (व) पद, गीत, भजन, व करका इत्यादि । 


यही नहीं, किन्तु यदि उसे यह ज्ञात हे कि तानसेन के मुसलमान हो जाने पर 
भी उनके वंश में अभी तक हिंदू धर्म की वहु- सी प्रथायं चली आती हैं, जेसे-- 
दीवाली की रात को सरस्वती आर दादयों का पूजन, विवाह में वर कन्या के जन्म- 
पत्र लिखवा कर पूजन | निकाह होने पर भी एक बार हिन्द-मंडप जेसे मंडप में बेठना 
ओर उस दिन स्त्रियों का घोती पहिनना आदि। तानसेन जी बहुत से ब्राह्मणों को 
गोऐ' भोल ले देते थे। पान के अतिरिक्त सच्य को तो ये छूते भी नहीं । अम्॒तसेन 
एक संयमी पुरुष थे । शराबियों के छुण पान ओर पानी से भी इन्हें ग्लानि थी | साधु 
भक्त थे। हिंद धमं की अपने कुल में चली आने वाली प्रथाओं के पूर्ण निर्वाहक थे । 


तो वह निःसंकोच हिन्द्‌-स्यूज़िक की इस घोषणा के सामने अपना मस्तक 
झुका देगा किः-- 
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झआणी उत्कट अज्ञभूतियों का प्रकटीकरण-यदी कला का मूल उद्दे श्य होता है। 
समाज-जीयन और व्यंक्ति-जीवन-दनमें हमेशा से संघर्ष चला आरदा है. | 
समीत ओर छत्य यह भी कला है। कला के लिये एक निर्माण-तंत्र ( 7९०॥णापुए० ) 
की आवध्यय्ता होती है । यह तन्च परिस्थिति-निरपेत्ष नहीं हुआ करता । ऐसा होने 


से कला में पक्र प्रकार फी निर्जोविता आ्रा जातो है, इस लिये इस तभ् का सरस द्दोना 
अत्यन्त आवश्यक है । 


तिदिश हुक्रमत के जो घातऊ परिणाम हुए हें, उनमे से एक यह भी है कि 
उपयु क्त दो कलाओं की ओर से हम कुठ् उदासीन से हो गये हैं । राप्टीय भायना 
वशपरम्परा, भाषा, दशन, घममं तथा कला का एफीरूरण ओंए सामंज़्स्थ से उत्पन्न 
दोती है.। हम इन सब बातों को भूल से गये हैं। इसका नतीजा यद झुआ दे कि इन 
दो कलाओं के बारे में हमले अलस्थ अपराध हुआ है । 


दास्य दो प्रकार का हुआ करता है। एक शारीरिफ, दूसरा सारझत्रिक दास्य 
के आने के पश्चात रएप्ट्र का स्पतनन्‍्त अस्तित्व ही मिट जाता दे। जिस दूसरे राष्ट्र 
की संस्कृति को हम अंगीफार करते हैं, उसकी दम मानस-सन्वान ( शवातकेणा 
5०5 ) वन जाते हैं । 


, आज कल हिन्हुस्तान में यही दशा है । रा के सच्चे इतिहास से अर्परिचित 
होने के कारण कला ओर दर्शन सम्पन्धी विचारों का प्रचएड आयात घिदेशों से हो 
रहा है। हमारे विचारवान्‌ लेसऋ ओर कलाकार जीवन की ओर इसी विदेशी-चश्मे 
में से देखते है, किन्तु विकासोन्मुस राष्र की यद्द उदासीनता ज्यादा देर नहीं रह 
सकती। काल के अख्तराड प्रवाह में कुछ ऐसे स्पतन्त्र विचार ओर बच्ति वाले लोग 
पैदा हो ही जाते दें, ज्ञिनके आजीवन परिश्रम ओर तपस्या का फ्ल यह होता है कि 

राष्ट्र का सच्चा इतिद्दास लिखा जाता है । १६०४ के बडढ़ाल-चिभाजन से राष्ट्र में 
नव-जीवन की लहर उठी पाश्चात्यों की नक्कल करने वाले वहुत से यहुरूपिये घलाकार 
ओर विचारबान, इस बाढ़ में बद गये। राष्ट्रीयवा का कोमल पोदा द्वुतगति से बढ़ने 
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ओर फेलने लगा। देश भर में जागरण की स्वास्थ्य-बर्धक वायु चल पड़ी । लोगों का 
ध्यान राष्ट्रीय कला और संगीत की ओर आकृष्ट हुआ. ओर च्त्य, तथा संगीत के 
सम्बन्ध में लोगों के हृदय में एक अभिनव जिज्ञासा पेदा- हुई । कुछ लोगों ने इस 
विषय में संशोधन करके यह मत स्थिर किया कि हमारे यहां नृत्य और संगीत के 
केवल दो ही रूप पाये जाते हैं, एक धार्मिक ओर दसरा दर्वारी । 


प्रकृति में देवताओं का वास हुआ करता है, यह कल्पना हमारे यहां इतिहास 
काल से भी पहले से प्रचलित है । यक्‍न-संघर ने उन दिनों विकटतम रूपए. धारण 
कर लिया था। प्रकृति की जो अनेकानेक शक्तियां हैं, उनको भी चृत्य ओर संगीत 
की सहायता से. प्रफुल्लित करने में लोग दचचचित्त थे | निःसहाय-सानव-समाज 
आकाश की ओर आँखे लगाये ईश्वर की प्राथना किया करता था। नतीजा यह हुआ 
कि तत्कालीन समाज में नृत्य विशेषज्ञ ओर खंगीतज्ञ लोगों का एक दर्ग वन गया । 
देश को समृद्ध करने के लिये प्राकृतिक शक्तियों ओर देवी देवताओं को रिफ्लाना, 
यही इनका एक मात्र कर्तव्य रह गया । इससें भी ख्रीत्व की प्रधानता' थी। वे आजीवन 
अधिवाहित रह कर यह काये किया करती थीं | यह जमाना दुर्बल भक्षिमार्गी कवियों 
का था। मानवीय चुद्धि ने प्रकृति को अभी अपना दास नहीं बना पाया था । जन- 
साधारण का उत्साह ओर उनकी आशा सर सी गयी थी । 


इसके उपरान्त विदेशीय-आक्रमण-युग आया । देश देशान्तरों सें भारतवर्ष 
'स्वण-भूमि' के नाम से प्रख्यात है । अपने देश सें असफल कुछ खाहसी लोगों ने 
( बावर जेसे ) इस देश पर आक्रमण किया । हमारे यहाँ की फूट से लाभ उठाकर 
उन्होंने अपना साम्राज्य स्थापित किया। इतने दिनों की अतृप्त खुखतृष्णा फिर साकार 
होकर सन्मुख्त आई। कला केवल आनन्द-प्रदान के लिये है--यह विचार हृढ़ हुआ । 
गरीब कलाकारों को राजाश्रय मिला ओर कला का गला घोंट दिया गया । कला 
जनता का स्फ़ूर्ति-डपकरण नहीं है, वरव ओआलसी ओर कायर अमीरों के क्षणिक 
मनोदिनोद्‌ का साधन है--यह भावना दृढ़ हुई। ह 


कलाकार ओर कला-हृति इंनमें पिता पुत्रवत्‌ सस्वन्ध है । प्रसति के समय 
लननी का बेहोश होना, यह प्रकृति का अटल नियंम है । निर्माण का क्षण कलाकार 
के लिये एक खूब्म ओर अनुभूत आनन्द से भरा होता हे । एक भधुर विस्मति में 
वह लीन रहता है | कलाकार ओर व्यवसायिक--इनसें यही भेद होता है । व्यवसायी 
की नजरों सें अपनी कलाकृति के लिये ऐसी आत्मीयता के भाव नहीं रहते ।| इस 
समय नृत्य ओर सक्जीत कला नहीं वरन्‌ पेशा समझे जाते हैं। कलाकारों का सामाजिक 
पद्‌ अमजीवियोंके वराबर होता है। वे कलाकार ( ७४७७) नहीं, वल्कि मजदूर 


( 8705७75 ) समझे जरते है 
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सड्डीत ओर उत्य में जो प्रचएड शक्ति अवर्हित है, उसका हमारे विचारक्तों को 
रत्ती भर भी ज्ञान नहीं | वह सद्जीतज्ञों तथा जत्यकारों को उद्र-पोपक व्यवसायी 
समझते हैं , उनको अपने कर्तव्य की विस्मृति सी हो गई है.। इसके साथ में यह भी 
कह देना चादता हैं हि हमारे कलाफार भी अपने उत्तरदायित्य तथा उच्चतम आदश 
को भूल वेंठे हैँ। मेरे विचार में उपयु क् दो कलायें ज्याद! लोकाभिप्ठुप होनी चाहिय। 
आजकल हिन्दुस्तान के प्रत्येक कोने से यद्द सवर खुनाई देती है कि इनके पुनर्जॉचन के 
लिये जी तोड़कर परिश्रम हो रहा है। वच्नाल में, युकूपान्त में, मास में, घत्येझ 
स्थान पर लोग इसके पुनरद्धार के लिये प्रयत्नशील हैं। चात तो अच्छी हे, लेकिन 
डर यह दे कि ये लोग फिर भी उसी पुरानी लक्कीर के फफ्कीर न बने रह । 


हमारी भोतिक परिस्थिति में क्रातिकारी परिवर्तन हुए. हें, लेकिन यद्द देसा 
जाता है कि हमारे नृत्य ओर सद्रीत में कोई परिवत्न नहीं हुआ । उत्लाइ-प्रदान 
यही कला का लद्दय ( ](5500 ) है'। विभिन्‍न भोतिक परिस्थिति में उत्पन्न हमारे 
जुत्य ओर सद्जीत आज कल को बदली हुई परिस्थिति में उवने उपयोगी झोर उपकारी 
नहीं हो सकते, इसलिये इनमें भी सशोधन होना चाहिये । 


किसी शुभ-उद्योग में लग जाने के लिये हमें भोत्लाहित करनेयाले पाश्चात्य 
ही हँ--यह कद्ध सत्य है, फिर भी कुछ महान आत्माएं इस कोच में काम करही रही 
है । अपना देश त्याग कर दूसरे देश की कला के लिये यद् अखिधारा ब्रत करना त्याग 
की पराकाष्ठा है। इन्हीं लोगों में श्रीमतो रागिनी देवी भी हैं.। बड़े दुख की वात है 
कि ऐसे लोगों की ओर दम शट्ढा ओर संशय की दष्टि से देयते हैं । रागिणी देवी 
| ने भारतीय छुत्य ओर खड्टीत की सेवा में सय कुछ कुर्यान कर दिया है. । चुत्य ओर 
सद्जीत -का उन्होंने शात्रीय ओर चस्ठु-निष्ठ ( 50000 & ०७]०८००९० ) दृष्टि 
से अध्ययन किया है । आज तक हमें ऐसे श्र थ का अभाव वहुत खटऊता था । रागिणी 
देबी के प्रकाशित होने चाज्ले अन्थ से यद्द अमाय मिट जायगा । वे इस विपय पर 
अधिकार पूर्वक कलम चला सकतो हैं। मठास में 'कथाकाली'-उत्य का पुनर्जीवन ओर 
“कला-मन्दिर की स्थापना यह उन्हीं के अथक परिश्रम का फल है । - 
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रागदेश, ताल कब्जा बोम्बे ठाकीज़ कृत 'जीवनग्रभात' ॥॥ देषिकारानी ने गाया 


बने चांदनी का पलना, कूले चंदा सा ललना। 
चन्द्र किरन की डोर लगे, तारा गन के फूल टके । 
पवन भकोरे आन भुलाबे, परियां आकर लोरी गाव । 
सरस खुनहरी चन्द्र रात, होगी गेरा “जीवन प्रभात” । 
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वि 


“हूंगीत खाकर” के सच्ती सच्त तुतछु हि 
हद ढ क्के >ररई द््‌्‌ हुए हु हल 
“संगीत सामर” के सती ? छुए हैं! 
(सम्मत्ति न० २२) 
सम्पादक जी अयरामनो की ! 
५» संदीत खागर' को वीर पी० मिली। जैसा इसका नाम है वास्तव में यह 
बेसो दी पुस्तक है, सत्येक संगीत सेमी को इसकी १ घति अवश्य रफनी चाहिये। 
धर ओी० असिद्धनरायनर्सिह प्राश्ध पोस्ट मास्टर-मम्तगयां । 


लाने है) >अन्‍मक, 


रु ग 


आलजे- लक अवन्‍च 
कत्ल हि । न नाल न तक ज 


# कष१; 
॥/]। | हि -€ह दन्ट/4 काका 5-4-७०6-६-६ 6६6 द०६-६ €-धूक प्रध्टह न 
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( लेखक--अश्रीयुत्‌ शिवशड्भर जोशी, देहली ) 

७-८8.८७ ५०८७-८७. ५७.८७ “२० ८७-८९७-८९७- ८७.८७ «९० ८७८२७ ८७ ५७८७ “२७८६०. ८२७- ८०. ८२ हरि 
श्रीजोशीजी का वीणा पर यह लेख,जिसकी हमारे पाठक बहुत प्रतीक्षा 
कर रहे थे। लेख हमारे पास आया हुआ रक्‍खा था, हम चाहते थे 
कि यह विशेषाह्ू में ही दिया जाय । जोशी जी के जलतरक्ल, दिलरुबा 
सपेरे की बीन इत्यादि प्राचीन वाद्य के लेख सद्ीत में प्रकाशित हो 
चुके हैं जो कि पाठकों ने बहुत पसन्द किये हैं, आशा है इस लेख को 
'वीणा' प्रेमी ध्यान पूवक पढ़ गे ओर यथोचित लाभ उठायगे। 

( (००४ हि876६ 76567ए९८० ) है 

७७७ ७०२०८ कक ० ०३२० २७०२० २० २७ ६ ० से > ० ० प सकस०स> पक, ड़ 

4. एक प्राचीन वाद्य है। यह नारद वीणा के नाम से भी प्रसिद्ध है। 

व णाः वर्तमान समय में कई प्रकार की वीणा नये-नये डिज़ायनों की देखने 

में आती हैं। वीणा का आविष्कार भगवान शड्गर ने किया था, ऐसा प्राचीन अन्धों से 
पता चलता है । इसके आविष्कार का कारण इस प्रकार खिखा है-- 

एक चार देवी पाती को श्री महादेव जी ने इस प्रकार शयन करते हुए देखा 

कि उनके दोनों हाथ ( चूड़ियां पहिने हुए ) दोनों छातियों पर रच्खे हैं ओर वे सीधी 

( चित्त ) सो रहो हैं| महादेव जी ने पादंती जी की दोनों छातियों के रूप में २ तुम्बे 

ओर हाथों को डांड के रूप में वना कर चीणा तैयार की और चूड़ियों के स्थान पर तरवे 
खगा दीं, इस प्रकार वीणा का आविष्कार किया। 


“5 “७ “७*९७०“३४“ ४“ ७७*२५ 
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श्द्छ 





वीणा के झुख्य-मुख्य भाग । 
(१) डाड ( वास या लकड़ी की ) 
(२) दूवादो। 
(३) सार २४। 
(४) मोर या अन्य चोँचदार पत्ती का मुंह १। 
(४) खु टिया ७ 
(६) शाम, तार इत्यादि । 


वीणा बनाने की विधि | 


चास या लकड़ी की १ डाड लेकर उसे दो वरायर भागों में चीर कर अन्द्र से 
खाली ( सोसली ) करो, फिर उन दोनों भागों फो मिला कर सरेस से जोड़ दो, फिर 
इनको लोहे के तार अथवा लोहे की शामों से ३ स्थानों पर कस दो | अब सात सूरास 
खू' दियों के घास्ते--पाच वाई ओर के सिरे पर ओर दो मध्य में घनाओ, इनमें स्तू टिया 
भली प्रफार कस दो, फिर २४ सारे लो ओर उनको पीतल या लोहे की पतली चद्दर से 
मंढ़ लो, फिर इन्हें डांड पर मोम या सरेश से जमा दो | अप दोनों तु॒म्बों को डांड के 
दोनों सिरों पर ( कुछ-कुछ सिरा छोड़कर ) लगा दो, फिर मोर या ओर किसी चॉच- 
दार शफ्ल को ( जो कि हाथी दांच या हड्डी की चनी हुई हो ) डाड के दाई ओर इस 
प्रकार लगाओ कि उसके दोनो पंस डाड के दोनों ओर रहें | इसके वाद पहिली सूटी 
न० १ में ताम्बे का तार, न० २ में लोहे का तार, न० ३ में पतला तार लोहे का, न० ७ 
में तास्बे का तार, न० ४ में लोहे का तार ओर न० ८ तथा ७ में लोहे फा पतला तार 
डाल दो | ध्यान रद्दे कि न० ६ च ७ के तार पत्ती के पंसों पर से होते हुए जाने चाहिये 


( यह सब तार पफ्के होने चाहिये ) अब वीणा तेयार है) आावश्यकताइसार इस पर 
रंग रोगन कर सकते हैं । 


तारों के मिलाने की विधि और सारों के नाम | 


स्ू टी न० १ के तार को परज अर्थात्‌ 'स' से मिलाओ | 


४. २३२ 9» मध्यय » मे (तीन) से मिलाओ । 
9? दे » परज़ (टीप) सं से मिलाओ। 
» ४ » परज अथांत्‌ स 3 5 
है ४ #. पश्चम पं क9 
हु 2 परज (टीप) ठञ सतत ढ़ 
है > 


] 9. परञज (रीप) 93. सी 5 के 
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._अब खाएं बाई ओर से दांई ओर को गिनते हुए निम्नलिखित स्वरों में मिलाओ । 





१-- म्‌ ( तीत्र ) 


२--प्‌ ( अचल ) 


“इथघ ( कोमल ) 


४--थ्‌ ( तीतआ ) 
४--नी ( कोमल ) 


६--नी ( तीज ) 


७-स ( अचल ) 








___स्थमसतक | डडंसरीसंसक. | तीसरीखतक, सप्तक 


८-रे ( कोमल ) 
&--रे ( तीज्र ) 
१०-ग ( कोप्तल ) 
श्श्-ग ( तीत्र ) 
१२-म ( शुद्ध ) 
१३-म ( तीत्र ) 


१४-प ( अचल ) 


| १४-थ ( कोमल ) 


१६-च ( तीज ) 
१७-नी ( कोप्तल ) 


द १्८-नी ( तीत्र ) | 


१६-सं ( अचल ) 


- दूसरी-संघ्क 
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| 


तीसरी सप्तक 


२०-२९ (कीमलं): 





| २१-२ (तीत्र ). 
२२-गं ( कोमल ). 
२५३-रां ( तीत्र ) १6 


२४-मं (शुद्ध यानी कोमल) 





बोलनिकालनेकी विधि... 


दांये हाथ की पहली उँगली ओर बीच की उंगली में मिज़राब आड़ी पहन कर 
बाज के तार 'म! पर अन्य खब तारों को स्पश करते हुए अपनी ओर ज़रब लगाने 
से “डा” ओर इसका उल्टा करने से 'णा' निकलेगा, परन्तु यह बोल उसी हाथ की 
चिटली में बांक डालकर “डा'निकालने के बाद्‌ ही चिकारियों पर निकलेगा । 


डिणा--पह वोल 'डए और “ 


में निकलेगा । 


बजाने की विधि 


णा! को मिलाकर वजाने से उसके आधे समय 


वीणा बजाने वाले को चाहिए कि ओऔधे घुटने करके ( उकड्ढ ) बेठे। बाँये 
कांघे पर वीणा रकखे ( कोई कोई इसे अपने सामने रखकर भी बजाते हैं ) फिर प्रथम 


९३६ .. छ्््ं 





धीरे-धीरे सारेगम आदि सारों पर वाया हाथ चलाने का अभ्यास करे | जब भली- 
अकार दाथ जम जाये तर गत निरालने को कोशिश करें । 

नोट--प्राचीन समय में चीणा के साथ २ तस्वूरे वाल ओर १ पसखावजी सद्गत में 
हुआ करते थे, परन्तु अब जमाना नया है-तये-नये साज्ञ हैं अत. मन-मानी सक्गत 
होती दे | अब आगे वीणा की एक गत “मुज्ञरी टोड़ी” अभ्यास के लिये दी जाती है। 
इस पर कुछ दिन परिश्रम करके हाथ तेयार हो जावेगा, बाद में फिर ओर-ओर गत॑ 
भी आसानी से निकल सकगी। 


ज्ज््श 0०% पक /0 
“गूज्रोी छोड़ी ध्यान! 
मलयागिर वृक्ष के कोमल पत्तों की शेया पे वेठी हुई १६ वर्ष की अच स्था, खुस् 
केश हैं. जिसके । चीणा दाथ में लिये, थ्ति ओर रघर इनके विभाग को दरशाती हुई-- 
ऐसी गज़री रागनी है । उत्पति- 
रामकली टोडी संयुक्ता बराटी मिश्रिता पुनः । 


गुज्नरी जायते विद्वान अबयामे प्रगीयते ॥ 
आर्थ'--रामकली टोड़ी संयुक्त वराटी मिली हुई गूज़री होती है--इसे विद्वान पहले 


पहर में गाते है । 
घ््ड्ग्तः ज््शि मद द्दी मनन 
«मे तीत्र” ह्ड्द्ल्राए्‌ शुज्धराः लर्डि बडे कोमल स्वर॒रे गध 
ताल 
ने २ छ डे 





डिणि डा डिण डा या 
॥। 
नन थ पप म भर 


१८९८ | २५ १४,९१४ ९३ १० 





डा डाणाडिण | टाणाडा डिण | डाडाणा डिण |डा डिण डा णा 
॥। ह। ॥। के 
पर पप पप|म गे सम पप|स ग॒ र॒ गय |र सखस 
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डा डिणए डा णा | डा डिण डा -णा|डा डा णा 
|| #ु | 
भू घधथ न २ गमम प्‌ प।/ स ध चघ 


१ ३३३ ५ ० [१० १३,१२३ १४ १४ | १३१५ १५ 
अन्तरा ( ४ मात्रा से) 


डिए | डा डिण डा णा |डा डिण डा णा।|डा डिण डा या 
[ [ के के हर कक कक के 
मम | प नन रं गं |गं गंगं रं सं।न नन थ॒ प 
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डाडाणा डिण | डा डिण डा णा डाडा णा . 
| || [। 
सम धथ्‌ थ नन |ध पप मे ग।म प प 


२३ ९४ १५ १८,१८० | १६ १७,१७४ १३ १० | १३ १७ १४ 





चिन्ह परिचय अन्य स्वर-लिपियों की तरह समझिये। ऊपर वींणा के बोल हैं 
उनके नीचे सरगम, ओर सरगसों के नीचे वीणा की सारों ( परदों ) के नम्बर हैं। 
२०+++-प्पपयमम सडक किक मनन जलवे 
920: ्क त्न्‌ः दे 
अब ओम नाम मुझे गाने दे 
अब ओम नाम मुझे गाने दे। 
में बहुत रह लिया दुनियां में, अब दुनिया से मुझे जाने दे । 
मुर्भे ओम से प्रीत अटूट लगी,मुझे ओम का जीवन जीने दे ॥ 
मन भंवरा मेरा काला है, मुझे ओम खुमन रख पीने दे। 
इस ओम खुमन का देश मुझे पीकर पी के घर जाने दे ॥ 
अब ओम नाम'****** 
दोहाः--में दुखी तू भी दुखी, दुखिया सब संसार। 
| देश खुखी वह जीव है, पाया जिस करतार॥ 
हैं ऊब गया जग जीवन-से, मुझे ओम से दिल बहलाने दे । 
अब ओम नाम हू ( रकाड गीत ) 





&+ | ही हक 











याम्मेफोनः रेकार्डो' के कुछ गीत 


(१) 
अवबतो जागो भारत बालो ! 
जाग उठे द दुनिया चाले मतचालों ने होश सम्भाले । 
ज़ञगक्े हैं सच रह निराले, तुममी उठो | कुछ देखो भालो॥ 
--अबतो जागो ॥| 
चैर ढुई के भाय मिठाकर, फूट रोग को दूर हृटाऊर । 
अपने मनऊफो दीप वनाकर, इसमें प्रेम की ज्योति जगालो । 
न-अचतो ज्ञागो ७०००००७७ ८० | 
कब से कप्ट सद्दे लाती है, भारतमाता दुखपाती हैं । 
नयनों से जल वरसाती है, भारत माऊी लाभ बचाओ ॥ 
“अबतो जागो” वा 
(२) 
सुन्दर रूप दियाओ प्रीतम, सामने मेरे आओ भीतम 
मिलना झुलना जोड़ दिया क्यू प्रेम का नाता तोड़ दिया क्यूः 
किसने सिसाई निरदरई धातें, खुन जाओ मेरी दो चार्ते, 
अब नाहीं तड़पाओ घीतम, खुन्द्र **" *** 
तुम जो आते मनमे विछाता, प्रेम के मीठे गीत खुनाता 


जो बीती दी सर चतलाता, खुद मी रोता तुम्हें सलाता, 
प्रेम कथा खुन जाओ त्रीतम, खुन्दर*"**५९० 


(३) . 
अप॒ियन में आय वसो ननन्‍द के डुलारे, 
मोहे सुनी जन समाज, रायी त्ज्ञ राज लाज् । - 
चरण कमल दरश देहो, डुखियन के प्रभु प्यारे॥ आअखियन० ॥ 
आन फंसी ऊग जीवन नय्या, तुम विन माधो कोन सेवैय्या । 
कासे कहेँ अब कोन सुने प्रभु, भगतन के धभ्ुु टेक रखैय्या ॥ 
जन्म जन्म की आशा पूरी, आये गये घनश्याम, 
अमर प्रेम की ज्योति ऊय्मी अप चोलो राधेश्याम | 
बोलो राधेश्याम ! बोलो राधेश्याम # 


“+(०-- 


























क्‍ ट्क्च्ज््तततत्तततचछ) 
का फिल्म-गीत हे हि 


( श्री० रामकृष्ण शर्मा, दी० ए०, बी० काम० ) 
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छई 

आप लोग रोज़ फ़िल्मों में नये-नये गाने, नयी तरज झखुना करते हैं । ६ 

कभी आपने यह भी सोचः है; फिल्‍म-गीत है क्या वस्तु ? उससें काव्य ओर ९ 
झ्टै ५ न त् 

सद़ीत का दया महत्व है ? रूप-रेखा केसी होती है ? सेधांतिक आधार क्या है। . र 
में रे ह 

भारतीय आओर£« पाश्चात्य-सज्जीत में केसा अन्तर है ? फिर भी फ़िल्म से उनका $ 

क्या सम्बन्ध है ? इत्यावि, अनेकों प्रश्नों का यहां स्पष्टी-करण किया गया है। ९ 

; न्‍ लेखकः--- है 


आप २०-99 सर ७ ० २ फ उस 0२० २०५ २७ 5० २ पट 


काव्य की अनेक परिभाषायें होती आई हें, परन्तु वास्तव में शब्दू-उच्चारणु 
के उसी विशेष प्रभाव को काव्य कहते हैं । जिसके कारण मनुष्य किसी भाव में लीन 
हो जाता है, उसकी विचार-प्रेरणा जाञ्मत हो जाती है, वह किसी रख का आनन्द 
लेने छूगता है। या थों कहिये, कि मधुर-ललित शब्द प्रवन्ध में भाव ओर रस के 
समिश्नण को ही काव्य कहते हैं । हा 


रति, हँसी, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, घणा, आश्चर्य ओर; निर्वेद-नो भाव हैं। 
इन्हीं को संथाई भांव भी कहते हैं, जो क्षणिक ही नहीं, वरन्‌ सदा रसों में स्थिर 
रहते हैं | इन ६ भावों से &-रस उत्पन्न होते हैं--श्टज्ञार, हास्य, करुण, रोद, घीर 
भयानक, वीमत्स, अद्धू त ओर शांत । काव्य शब्द-व्यवहार से हमारा मन हे, शोक, 
हास्य या विस्मय का अलोकिक आनन्द लेने लगता है। उसी अलोकिक आनन्द को 
हम रस कहते हैं। भाव के कार्य-रूप को अज्ञभाव कहते हैं। जैसे-णक कामिनी के 
नयन-वाण से रति-भाव का डद्य होता है, ओर उसी रति-भाव में खर होता है. 
श्टज्ञार। भाव, अजुभाव,-विभाव आलस्बन, उद्दीपन,-अन्य अनेक रूप-रूपान्तर हैं 
परन्तु इतने विस्तार में न जाकर भी हमें स्मरण रखना चाहिये काप्य में भाव और 
रस के साथ ही गुण की भी आवश्यकता है। हमारे शब्द-शब्दाथ में गुण-युक्त होने 
चाहिये। गुण तीन प्रकार के हैं--माधुये, ओज॑ं, प्रसाद । शब्द-योजना तथा समास 
मनोहर हो ताकि खुनते ही अथे समझ में आा जाय। यह है प्रसाद-गुण | रससंपोषण 
के लिये छंद, प्रधानता विशेष महत्व की बात है। मेरे विचार से काव्य में शब्द 
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२७० है €््ल्कं 


व्ययस्था को ही छुद कहना चाहिये। ओर इन्हीं छन्दों के अश्ुसार रस का स्थान 
बदलता रहता है, या यों कि अमुक रस की रघ्ता के अमुक रूप से ही शब्द व्यवस्था 
अर्थात्‌ छन्द्र रचना करनी पढ़ेगी । जैसे दुत-विलम्पित, शिसरिणी ओर मालिनी में 
श्रृद्धार, शान्व और करण-स्स अधिक भरिय जेंचते हैं। उसी प्रकार खवैया में बीर- 
रस का भास हो जाता है छन्द से ही नहीं, रस की शोभा रस से भी बढंती है जे से- 
श्रुज्ञर की हास्य से, परन्तु भ्रृद्धार में बीमत्स का मिश्रण करने से सर्बनाश हो जायगा। 

.. कवि भाष, अज्ञभाव, रस तथा गुण को छुन्द वद्ध करके हृदय-तम्त्री को बजा 
ढेता है। एफ चित्रकार के समानश्रुश ओर रह के स्थान में लेसिनी ओर शब्द- 
व्यवस्था द्वारा घटना, भाव, विचार तथा वस्तु का साक्षात्‌ कराता है। परन्तु कार्य 
का महत्व चित्रकार से अधिक है। बह चित्रफार के वाह्य-प्रदशन से आगे बढ़ कर 
अन्तर-मलक का धेश्य सता है --- 





उनके देखके से आजाती है मुह पर रौनक । 
- ये समभते है बीमार का हाल अच्छा है ॥ 
5 --गालिव 
* शाम से कुछ बुका सर रहता है। 
दिल हुआ है चिराग सुफूलिस फा॥ 
मीर 
पक चतुर खित्रफार भी इन भाषो की सापेक्तता खड़ी ऊर सकता है, परन्तु उ पे 
भआयोत्पादक क्रिया तरंग का अभाप ही रहेगा। 
(२) 
_._ भावष,रस तथा गुण युक्त सुकास्य छन्द की घवाह वारा को स्वर, लय, ताल, सम 
के अच्ुसार नियम चद्ध करके कर प्रिय शब्द सरगम में ढालने से गीत का रुप स्थिर 
होता हे गीत अर्थात्‌ गायन से वाद्य-समता का मिश्रण होने से सद्लीत का स्वरूप 
चनता है । 


ज़िन्न प्रकार कात्य की शख्द व्यवस्था छम्दों पर निर्धारित हैं उसी प्रफार 
-सह्ीत का खुनियमन राग-रागिनियों ढारा होता है । प्यॉ-ज्यों हमारा जान परिप्कृत 
होता गया हमने राग-रागिनियों मे काल झोर स्वभाव (7प्राश शात 4रशाफुधश्याला।) 
का मिश्रण करके एक कला पूर्ण शुद्ध व्यवस्था स्थापित की । यों तो राग और रागिनी 


का अन्तर बवादा कठिन है, पर दतना कहने से हानि नहीं कि राग में प्रोज 
क में सोकुमार्य गग में कुछ ओड 
( स्पटापन ) ओर रागिनी में सोकुमार्य होता है। 


१७१ 








. भारतीय संगीत का. राग-नियमन लक्षणों ( ॥००७०५५० ) से परिपूर्ण है, 
इसलिये कुछ कठोर है, पर इससे हमारी सद्ीत-कला नीरस होगई हो, यह बात नहीं । 
भारतीय सद्जीत में स्वच्छन्द्ता को स्थान नहीं--सब को उसी निश्चित विधान से ही 
होकर चलना पड़ता है । पाश्चात्य संगोत के भक्त, कुछ लोग हमारे संगीत सें समता 
का अभाव देखने लगे हैं, परन्तु यह उनकी अनभिक्षता है। भारतीय संगीत का स्थल 
बड़ा है । यहां विभिन्‍न शब्दों में समता स्थिर करने का उपाय नहीं है, बल्कि एक ही 
रचना के प्रवाह विभिन्‍नता में समता का विधान है। इसी सिद्धान्त पर हमारा 
लालित्य स्तसम अचल बना हुआ है । 

अस्तु, न तो हमें भारतीय संगीत का शास्त्रीय विवेचन करना है, ओर न अभी 
यहां भारतोय ओर पाश्चात्य पद्धति का वादा विवाद उठाना-चाहतेडें | हमारा मतलब है 
लोगों का ध्याव, राग-रागिनियों के महत्व की ओर आकर्षित करना । 


(३) - ः 


.... भैरव, श्री, मालकौस, दीपक, हिंडोल, मेघ,--६ राग प्रसिद्ध हैं, जिनमें से 
भरव, श्री, मालकोस साल भर गाये जाते हैं । भैरव प्रातः, थी सायंकाल के निकट 
ओर मालकोस रात्रि समय का राग है । दीपक श्रीष्म काल में, हिंडोल शीत काल में, 
ओर मेघ वर्षा में गाया जाता है। मालकोस बड़ा मस्त राग है, प्रकृति गम्भीर ओर 
मधुर है। विस्तृत और गस्भीर होने के कारण अलाप के लिये विशेष रूप से 
उपयुक्ष हैं। स्वर का ज्ञान होने से सरलतापूर्वक गाया जा सकता है। 

यों तो सभी राग सभी समय गाये जा सकते हैं, परन्तु अपने समय में गाये 
जाने से सहायक प्रेरणा होती है । राग के पश्चात अनेक राग पुत्र और रागिनियां हैं, 
जिनका विधान सूर्य के अचुसार होता है । 


राग-रागिनियों का सम्बन्ध समय ओर काल से ही नहीं, मानव प्रकृति ओर 
स्वभाव से भी हैं | कालइझड़ा ओर जोगिया को अतायी लोग अधिक गाते बजाते और 
पसन्द करते हैं। कफ, बात रोगों के लिए सारज्ञों का, उन्मांद के लिए टोड़ी प्रभत का, 
पित्त प्रधांन वालों के लिये देशी-द्रबारी का गाना बजाना हितकारी है । इसके अति- 
रिक्न राग-रागिनियों का सम्बन्ध देश-विदेश से भी है। जैसे आसा का पञ्ञाबी 
चेश्याओं में बड़ा महत्व है, पूर्व में नहीं। राजनियों का नाम सिंधी, कालंगड़ा, 
पूरवी--इस मत का पोषक है। राग-रागनियों का सस्वन्ध ज्ञाति और समाज से भी 
होता है, स्थिति ओर परिस्थिति से भी इनका घनिष्ठ सम्बन्ध है'। जैसे बच्चा ददा 
होने पर सोहर या वधाई, पूजी अचना के अन्त में 'शान्ति पाठ? (या आती ) की 
मथा है। सरिता या सरोवर तट पर श्री राग का चमत्कार है, चांदनी में केदार गाया 
जाता है, रिम-क्रिम-रिम-भिम वर्षा में सावनी एक मस्त आनन्द देती है । | 


2 


शा 

् 
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(४) 

राग-रागनियों के सक्तित्त अन्तर भेद की ओर सक्केत फरके दम स्थर फी ओर 
व्यान देना चाहने हैँ। वास्तय में स्पर [के शान-विश्ञान से ही राग का रूप 
यनना है । कान में उनली डालने से साय-लाय शब्द होता डे उसे अनाइत नाद 
कहते है । इसी प्रफार अन्य अनाहत नाद हैं, जो न तो कर्ण प्रिय होते हैं, न उनका 
कोई आनन्द प्रभाव दी दोता हे | सितार और चीणा, तयला ओर डफ पर चोट फरने 
से जो शब्द होता टे उसे आह्तनाव कहते है । कणठ प्रेरणा से भी आहतनाद होता है। 
इसी को रघर कहते 6। स्वर में कएठ, शरीर ओर हृद्य-तीन प्रेरणाओों का प्राघान्य दे 
ओर इसी के अनुसार तीन स्वर सप्तक स्थिर हुए हैं, टद्य में मन्दनाद (प्रथम सप्तफ) 
कणठ में मध्य चाद्‌ ( द्वितंय सप्तक ) ओर शरीर में तार नाद ( ठत्ीय सप्तक् ) का 
सम्पन्ध है। इन सप्तकों के लेद्‌ को श्रुति कहते हैं। थ्र तिया पांच ैे, दीपा. आयता, 
करुणा सु, ओर मध्या। दीघा के प्रभाव से मन दीप्त दोता है। आायता से आयत 
अर्थात विस्तृत, फ्णा-से-करणा प्रभाव पट़ता है । 


सठाई के आधिक्य से फएठ विगड़ता है, मुग्दर फिरानेवाले फा हाथ बादन 
यनह्रों के योग्य नहीं रहता, मरूई से कणएठ सुधरता है, उसी प्रकार तेल लगाकर गरम 
जल से स्नान करने वाला मझ'प फोमल ओर लचीला रहता है। पेसा सावधान 
भन्‍्ुप्य शुद्द स्वरोच्चाए्ण फरता है, किसे वर्ण कहते है। चर्ण चार हैं। स्थायी, 
आरोही, अवरोही, »र संचारी। एक स्वर के निरन्तर अनेऊ बार प्रयोग को स्थायी 
ऊहते है, जैसे 'सा-सा-सा!। “खा, रे, ग, म, प, घ, नी” को आरोही और नी, थ, प, 
भ, ग, रे, सा! को अवरोही कहते हैं। यदि इन तीनों का मिश्रण हो तो उसे सचारी 
कहते है। 'फिलरे! को अलझ्ञार फहते हैं, वादक यन्नरों के चोल फो पद्‌ कहने दे । 
वर्ण अलझ्गार, पद्‌ तथा लय से झुकू गान क्रिया को गीत कहते है । 


पु (४) 

यहीं विदेशी यन्‍्त्रों का भी थोड़ा बेल कर देना चाहिये। हाप्मोनियम आदि 
विदेशी यन्त्रों में लचक, मींड, या खत म होने से हमारी गम्भीर राग-रागमिनिया स्पए 
नहीं होती । चीणा सपसे प्राचीन देशी वाद्य है, इसी के आधार पर सितार इत्यादि 
चने। फिर ओर सारडी का आविष्कार हुआ। तस्वूरा भी वहुत प्राचीन बाद्य टै। 
चशी भी घाचीन है, तो भी शहनाई कम प्रभाय-शाली नहीं। स्ुदक् सव से पाचीन 
सममा जाता है। परन्तु इतिहास घेरणा के आधार पर ढप ओर नयगाड़ा बहुत प्राचीन 
मालूम पढ़ते हैं। खितार का सम्बन्ध मुसलमानों से मालूम होता है। घीणा में ताल 
का काम न द्वोमे से सितार बीणा से भी कठिन है। भराचीन काल में थीणा के साथ 
खदज्ञ नी वज्ञाया जाता था। इसफी वनावट को ध्यान में रसने से वीणा शरद या चर्षा 





ऋतु का बाद समझा जाता है। उसी प्रकार सितार शीत काल का वाद्य है। परन्तु 
तबला, ढप, या दघादस आदि वर्षा के प्रतिकूल समझ जाते हैं। 


६) 
इस संक्षिप्त वर्शत से सेर यही अभिषाय है. कि फिल्‍म में-संगीत का समावेश 
हो जाने से हम वडी रह अतरणा को पाप्त होगये हैं ।-गीत, शान न होते हुए भी दायों 
के इतिहास ओर प्रम्पण से अनभिज्ञ होते हुए भी फिल्म कम्पनियों का मास्टर! दुल 
जनता को धोखा ही नहीं देरहे हैं, सारे संगीत शान को नए-अष्ट कर रहे हैं। होना तो 
चाहिये था कि संगीत के इस उपयोग तथा आशधिकय के कारण हमारा ज्ञान ओर भी 
विस्तृत ओर परिष्कृत होता न कि लोगों को संगीत का अम दिखा ऋर पंसा कमाने 
के लिये ऐसी लाक्ञशणिक तथा विशुद्ध कला को गला फाड़ सूर्खों के हाथ में लोप दिया 
जाता, और उन्हें जबरदस्ती 'भास्टर! वता कर हमें खुले वाजार धोखा दिया जाता। 
अशखे अध्यायों में हमने संत्तेप रीति से यही वतामे का प्रयत्न किया है कि भारतीय- 
संगीत की लबित पवित्रता को अचल वनाये रखने के लिये जरूरी अध्ययन ओर 
अध्यवलाय से काम लेना होगा। ओर रूंगीत का वही अधिकारी है, जो अध्ययन 
अध्यवसाय द्वारा गीत, शान ओर रूुंगीत लालित्य को समझ गया है ताकि अपने 
सुर प्रद्शन से लोगों को सच्छा आनन्द प्रदान कर सके । 
दूखरश आपिप्राय यह भी देखना है कि भारतीय सद्जीत विदेशों के केवल शब्द्‌ 
खाभ्य से बहुत आशे परम सूचम लालित्य पर मिश्र है। इसलिये हम जिंसे भारतीय 
सज्भगीत वनाकर जनता को पेश करते हैं उसमें भारतीय विधान, लक्षण तथा दोष 
शुणु का ही ध्यान होना चाहिये। वरना रसद्भीत के नस पर देशी--विदेशी के काम 
चलाऊ मिश्रण से वही होगा, जेसे गदहे घोड़े से खब्यर बनता है, या सस्भमवतः खारा 
तत्व ही नाश हो जाय ओर कुछ भी न पेंदा हो। ! 
(७) हु 
अब हम ज़रा ओर आगे आते हैं | इसमें तो कोई शह्भा नहीं कि प्राचीन समय 
में स्वारतीय सज्जीत ने अच्छी उन्नति की थी। बीच में कुछ घटती चली थी, परन्तु 
झुग़लों के समय इसका फिर वोल बाला हुआ | वहीं से इसकी शुद्ध बेदिक ध्वनि सें 
पवन प्रभाव का समावेश हुआ । ग़ज़ल कव्बाली . इत्यादि गानों में सितार शहत्ताई का 
आगमन हुआ । सवाक फिल्‍मों के आगमन से सज्ञीत का समस्त संखार . में प्रावल्य 
प्रारम्भ हुआ। भारत ने भी क़द्म वढ़ाया। नित्य नया ढक्क, नया रंग नज़र आने लगा | 
हम अपनी ज्ञीणकाय दशा के कारण था अन्य संघर्शात्मक कारणोंबश शद्ध' संगीत का 
वोलपट में ससुचित प्रयोग नहीं कर सके हैं ओर वहीं संगीत-विशारदों ने इस ओर 
ध्यान दिया है। परन्तु खुनने वाले तो तथ्य की खोज करने ही लगे हैं।.. (ऋमश») -. 
( आगामी अंक में देखिये ) 
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-फिल्म “यम्ग्रीला* ( बलदेव ओर कुन्ती ) 
घनन्‍्य-घन्य हे जगतपती हे धन्य तेरी माया। 
बीत गये दिन दुख के साज़न खुख संदेशा लाया।.. 
सुख पायेंगे अब उतना ही जितना कष्ट डठाया॥ 
रूप प्रम॒ पर मोहित होकर मधुर स्वरों में गाया। 
प्रेम ने लेकर हाथ में वीणा खुख का राग खुनाया ॥ 
फूल-फूल ने कोयल का मन खिल-खिलकर बहलाया । 
कली-कली ने आज़ भ्रमर को हंस-हंस गते लगाया ॥ 
२--फिल्म “धरतीमाता” ( सहगल ) 
अब में काह- करू कित जाएं! 
छूट गया सव साथ सहारा, अपने भी कर गये किनारा । 
एक बाजी में सब कुछ हारा, आशा हारी हिम्मत हारी ॥ 
अब क्‍या दाव लगाऊं ? अब में * ***“॥ 
जो पोधा सींचा मुरक्ताया, टूट गया जो महल बनाया | 
॥ बुझगया जो भी दिया जलाया मन अंधियार ६,.ज़ग अंधियारा ॥ 
जोत कहां से पाऊं ? अब में “********* व 
३--फिल्म “वचन! ( देविकारानी ) 
आरे पंछी प्यारे पंछी, आ'* आ'* आर" *]! 
उड़जा अपने देश पंछी, उड़जा अपने देश । 
खुली हवा का उड़ने वाला, दूर दिशा का रहने वाला । 
आन पड़ा परदेश पंछी, उड़जा अपने देश ॥ 
धीरे-धीरे उड़कर आना, नहीं-कहीं पर नहीं थकाना ।., 
मां को अपनी भूल न जाना; कभी-कभी यहां उड़कर आना ॥ 
जब तक जीवन शेष पंछी, उड़जा अपने देश ॥ 
४--फिल्म “तूफानी टोली! 
मूरख क्‍यों करता मनमानी । - . 
छिपी न रहेगी जगदीश्वर से तेरी पाप कहानी ॥ सूरख० ॥ 
नज़र चुराये जग से पापी, चोर चुराये चोरी । 


आंख मिचोनी खेले मनसे कितनी है कमजोरी ॥ 
आंखों वाला देख रहा है अन्धे की नादानी ॥मूरख०॥ 


बज 


4248 0 8 बह हि श्ः है ५ 
छ्जाडाडट था चहजटुया। आल हूं 
( स्परलिपिफार--लेठ टीकमदास जो तापडिया ) 


६3 व .. 


फिल्म गीत “विद्यापति” | झऑि्ट्डड | वाल फहरवा 
हरी खरनन में सफल होत सब पूजा॥ 
जब कोई मुसाफिर ओआंवियो: में, अपनी राह सोजाता है। 
किर मन मोहन आ द्वाय पकड़ कर, उसको राह दिखाना है ॥ 
“तुम रक्त क्यो गये यावा ?”? 
“गाऊं, क्‍या गाऊं बेटा 7? 
ध्च्दी पनघरट पें कन्देया ७. + ०१००००७०7३१ 
“ओ ! अच्छा” 
पनवद पे कन्हैया आता है, आकर घूम मचाता है॥ 
रावा से रास स्थाता है, ससियों को नाच नचाता है। 
दो वासुरिया ले आता है, ओर) मीठी तान खुनाता है॥ पन० ॥ 
मोहन झो माखन भाता है, यो माणव खूप चुसता हैं। 
खाता है और गवाता 'है, ससियो को बहुत खताता है. ॥ पन० ॥ 
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फिल्कगीत “स्केहलताए? 

संभल कर रख कदम कांटे बिछे हैं श्रम के बनमें, 

न कोई यार पहुंचा है, समऋले सोचले मनमें । 
अरे ओ श्रेम के प्यासे, तुझे घोका हे सृगजल का, 

समझता जिसको तू अम्रत, वह प्याला है हलाहल का । 
न जिसकी है दवा ऐसी; जलन होगी तेरे मन में | संभल्' * '॥ 
न वेठेगा कभी खुख से, न तुकको नींद आयेगी, 
" यह ज्वाला है भयंकर जो तुझे निशदिन जलायेगी, 
4 बहेगा नीर नयनों से विकल होगा तू छन छन में | संभल"* ॥॥ 
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यद्द लेखमाला सट्टीत के नवीन शिक्षार्थियों के लिये चालू की जारद्दी टै। आशाहे ! 
इससे हमारे पाठक सद्भीत लाभ उठायंगे ; सभी बातें सरलता पूर्वक सममाई है, 
फिए भी कुछ समझ मे न आबे तो सद्ीत कार्यालय द्वाथर्स के पने से जवानी [ 
पत्र सेजकर पूछ सकते है, यह लेसमाला क्रमश प्रतिमास छपती रहेगी, इस! 
अड्ज से प्रथम पाठ आरम्भ फ्रिया जा रद्या दै। अपने वच्चों फी सक्नीत शिक्ता [ 
श्राज से द्वी आरम्भ फरा दीजिये । 


है 2आ कलम के वक भद न हल कक न ज ज लक ली लकी 


सद्जीत का पहिला पाठ 

शिप्य-गुरू जी आपने एक दिन कद्दा था कि दम सुम्दें गाता भी सिखाया करगे। 

गुरू-हा बेटा ! में आज़ से दी यह सिल खिला शुरू फरना चाहता हैं। 

शिषप्य-गुरुजी | क्‍या गाना सीने से आजाता है? 

गुरू-क्यों नहीं, जिस तरह से ओर विद्या सीसी जा सकती हैं, उसी प्रकार गाना भी 
सीखा जासकता है. । 

शिप्प-लेकिन गुरुजी ! मैंने कुछ लोगो फो यद्द कद्दते सुना दे क्रि गाना वताने से नहीं 
आता, यह त्तो एघ्चरीय देन होती है । 

गुरु--नहीं घेटा ! यह वात नहीं । इसमें सन्देद नहीं कि चाजु लोग ऐसे जुहीन होते ई. 
कि किसी दुसरे फा गीत सुनकर उसे उसी तरह गाने लगते दे, लेकिन पेसे 
लोग अच्छे गवेये नहीं वन सकते फ्यो कि उन्हें इस विद्या के नियमों से पूरी 
जानऊारी नहीं होती । ध 

शिष्य-वे नियम कोन-फौन से है, शुरूजी ? 

शुरू--गाना सीसने के लिये पद्दिली ओर जरूरी वात है, स्वर की पद्चिचान । 

शिप्य-गुरू जी | स्वर किसे कहते है । है 

गुरू--जब कोई गयेया गाता है तो बह अपने गठो से तरद-तरह की 'नीची, ऊची 

' आयें निकाकृता है। उनमें से प्रत्येक आपाज फो एऊ्ध रूवर कहते हैं । 

शिप्य-अब में समझगया फि स्वर किसे कहते है 

गुरू--६। तो में कह रद्द था कि गाना सीसने के लिये पहिली ओर जरुरी बात स्वर 
की पहचान है, जय तझ्ध यह न हो, कोई भी अच्छा गवेया नहीं चन सकता। क्‍यों 
कि कुछ खास-खास स्परों के उलट फेर ही में सब गाने गाये जाते हैं । लेकिन 
कुड लोग यर चाहते दे कि इसके बिना दी काम चलज्ञाय, पेसे लोग कुछ 
गाना सीख भी लेते हैं, लेकिन उनका गाना ऊचे दर्जे का नहीं होसकता । हा- 
अगर थे पहिले स्थर की पद्िचान करले तो अच्छे गवेये चन सकते हैं. 

शिफप्य-स्वर की पहिचान से आपका क्या मतलब है| 


श्र | 





गुरू--बेटा ! गाने वाले को मालुम होना चाहिये कि अपने गीत में वह कोच-कौन से 
स्वर लगा रहा है।.. 


शिष्य-तो गुरू जी उन स्वरों के नाम क्‍या हैं ? 

गुरू-हां, देखो बेटा अब ध्यान से सुनो ! पहिले सात शुद्ध स्वरों को थाद्‌ रखना 
चाहिये, जिनके नाम हैं, षपरज, रिषस, गन्धार, मध्यम, पश्चम, थेवत, ओर 
सिषाद । ल्षेकिल गाने की आसानी के लिये इनके संक्षिप्त नाम स, रे, ग, म, 
प. थ, नि कायम कर दिये गये हैं, इन्हीं छोटे नामों से स्व॒रों को गाने का नाम 
सरगम है। 

शिष्प-गुरूजी सरगम का अथ क्‍या है ! 


रू-बेटा, “सरगम” शब्द वास्तव में सारिेगम का संक्तिप्त या छोटा नाम है। अच्छा 
तुमको स्वरों के नाम तो मालुम हो छुके अब पहिचान के: लिये इनको गले से 

[ करना जरूरी है, लाओ वह .हारमोनियम बाजा, ओर इस पर इनको 

निंकालो ! देखो यह हार्मोनियम है, इससें तुम्हे ३ छिस्ले हो दीख रहे हैं. यह 

तीन खसप्तक हैं, हर एक सप्तक में १२ स्वर हैं| इनमें से अगर पहिला पद 

से मामाजाय तो पहिली सप्तक १० तक होगी, वे स्वर इस प्रकार हैं। १ स, 


| 
२ कोमल रे, ३ तीन्र रे, ७ कोमल ग, ५ तीत्र ग, ६ कोमल म, ७ तीत्र मं 
८ प, & कोमल थ, १० तीज घ, ११ कोमल न, १२ तीत्र न, यह एक सप्तक का 
हिसाब हुआ, इसी प्रकार तीन सप्तक हैं। 


हे 


2८%: 
५ 32482 + “हरे $: 
कष्ट 
ट्र 


५ (7०2 ४42 कु 
३:४७ 4८ “२०-+ 4 2२ 
पक, 


| ०४ /6 82/62/6% +2%। १४ रा 
| !] | | रा [] | 
रा चय का! बन पक 7 ० । 
" हट । + कक 8 । | | ॥॥॥॥॥॥] रे ॥॥ | ४ ही 
002 हट 006 0 कप 2 02] 22 80027 ५2 9 हिट हे /' ६ 


30 3 
। ६; | 


3 
2८-20. दा 


ही 
32४4 


हट 
हि 
| 2052] 


! 
५ 
रे 
४ 
(ला 
“५६ 
5 
#" 


# 





श्घ३ 








शिप्य- गुरुजी, यह कोमन ओर तोन ऊा क्या ऋगड़ा है ? 


ग़ुरू--यह भागडा नहीं है बेटा | घिना इसके काम नहीं चलता । पूरे एफ सप्तक में स 
आर प यह २ स्वर तो कायम कर दिये गये हैं, वाफी पायो स्वर रे गम घ नि 
के 7-२ रूप कोमल ( नीची आवाज ) तीत्र ( ऊची आवाज़ ) कर दिये गये हे, 
ऐसा करने से हर गाना इन पर निकालने में आसानी होती हे । मानलो तुमने 
एक गीत गाया उस गीत में थ स्वर का स्तैमाल भी तुम कर रहे हो, ञब 
तुमने अपनी आयाज घ से ऊुछ नीची की तो बद्दा कोमल घ्‌ काम देगा ओर 


उससे भी नीचे 'प! स्पर आ जायगा। इस प्रकार कोमन ओर तीत्र स्परो से 
मिल कर दो राग रागनिया बनी है । 


शिप्य-और गुरूजी ! अगर हमें अपनी आयाज कोमल घ॒ से कुछ नीची ओर प से 
कुछ ऊची फरने फी जरूरत पड़ी तो बह स्वर कहा से आपेगा । 


गुरू--शात्राश बेटे ! यह तुमने बड़े उचे दर्ज की बात पूछी हैं, कोमल घ ओर प के 
बीच में जो स्पर होना चाहिये वद्द द्वास्मोनियम में नहीं होता, ऐसे स्थरो को 
श्र्‌ तिया कहते है, ओर ये श्र्‌ तिया सारह्ी, बेला, खितार, इत्यादि बादो में 
होती है । हा तो तुम पद्िले शुद स्प्रे की सरगम निझालो, पीछे कोमल तीज 
मिलाकर सरगम बताई ज्ञायगी | ओर उसके बाद श्र तियों के बारे मे तुम्दे' 
बहुत सी बातें बताऊगा । 


शिष्य-तो बताइये गुरूजी ! शुद्ध सरगम कैसे निकाल ? 


गुरू-देसो, यद फोई जरूरी नहीं है कि तुम सबसे पहिले स्थए को ही सा, मान कर 
सरगम निफालो। मैं तुम्हं ऐसा सरल तरीका यताता हैं कि वाजे में चाहे जिस 

स्वर को स, मान कर. वहीं से सरगम निकालो | तुम यद्द बात याद करलो कि 

जिस स्थर को स भाना जाय उससे तीसरे को रे, पायवे को ग, छूटे को म, 

< आठवे को प, दसवे को घ वारहवे को नि ओर तेरहवा फिर दूसरी सप्तक का 
स, इसी क्रम से शुद्ध सरगम बड़ो आखानो से भिकल आवेगी, देखो यद नकशा 








इसमें जहां नम्बर १ हैं वहां से स शुरू करके सरगम निकाली गई हें, इसमें 
२, ४, ७, ६, ११ जो खाली हैं वहां क्रम से ( २) कोमल रे, ( ४ ) ,कोमल ग, 
(७) तीत्र मं, ( ६) कोमल घ, ( ११) कोमल नि होने चाहिये। शुद्ध स्वर 
१, ३, ४५, ६, ८; १०, १२ नस्वरों पर हैं, एक नम्बर के परदे को अंगुली से 
दबाओ ओर गले सस वोलो, फिर ३ पर अंगुली मारकर रे बोलो, इसी 
प्रकार ४ ग, ६ म, ८ प, १० थ, १५ नि, वोलो ओर खूब इनका अभ्यास करो, 
आये दूसरे पाठ में इन्हीं स्वरों का उत्तार चढ़ाव तथा ओर कई तरह की 
सरगम बताऊंगा। 


शिष्य-गुरूजी एक बात ओर बतादो, वाजे में यह ऊपर वाले परदे काले ओर नीचे 
वाले सफेद क्‍यों हैं ? ' 

'गुरू-बेटा, काले ओर सफेद पर्दों में कुछ भेद नहीं हे, सिदाय इसके कि उंगलियां 
आसानी से रखने ओर दोड़ाने में मदद मिले, इसलिये यह २ रह्ञ के परदे ऊंचे 
ओर नीचे बनाये जाते हैं । वहुत से लोग काले ओर सफेद परदों में ही कोमल 
ओर तीख्र का भेद्‌ मानते हैं यह उनकी भूल है। कोमल तीत्र का तो एक द्विसाव 
अलग ही हे जो तुम्ह भेने अभी वताया है। अब जाओ ओर सरगम का 
अभ्यास करो, तुम बड़े ज़होन लड़के हो में तुम्दे' चहुत जददी गाना सिखादूगा 
वशते कि १ या २ घंटे रोज तुम सद्भीत-अभ्यास किया करो। 


नज»+ हैं) >-+-++« 


# 2७ देव तुम्हारा एक उपासक, अति अमोल रत्नों का हार । 
| किज्ताक | तुम पर चढ़ा रहा है, देखो हाथ कहां मेरा संसार ॥ 

न: मेरा जग में शेष रहा क्‍्या,जब चरणों पर अर्पित प्राण | 
ओर आज आया हूं तुम तक, मनमें धर पूजा का ध्यान ॥ 

रत्न हार तो नश्वर जग का, उस पर मेरा क्या अधिकार। 
नाथ दूसरे के धन का में, केसे लू' तुम से पुरुस्कार ॥ 

इन व्याकुल नयनों में भगवन,मस केवल आंख अवशेष । 
इस लिये यह अश्रुहार, तुम पर में चढ़ा रहा ग्राणेश ॥ 


७७ ८७ ७ ७ ७ ७ ७७.७ ७ ७७ ७७:७० छोटेलाल मित्तल । 


7 “कि आई कु कु हक. ये. सके 


पखावज सें धुपद्‌ के रेला-परन 


( द्वे०--भी ० भट्ट पद्मननाम चक्रवर्तो “शेस्तर” ) 
>> ८्ुक2०७-- 
“घुरपद्‌” इस शब्द से प्राय सब द्वी महानुभाव परिचित हैं | यद्द वद्द शब्द हे, 
जिसे कि तानसेन, वेज बायरा, हद खरा, नत्यृप्ा इत्यादि कलाकारों ने अपने कएठ का 
हार घना लिया या | 


जिस समय बपद्‌ गाई जाती है उस समय वाद्य में भी धपद्‌ का ठेका ( अधिक- 
तर चोताला ही में ) लगाया जाता दै। इस घपद वाद्य के भी उपयु काउुसार फई एके 
आखाय॑ हो गये हैं उनमे ऊु दोसिद्द का चाय, विस्यात एवं लोक पिय था | कु ठोसिंह 
केयल वाद शक्तिशाली ही नहीं थे, किन्तु वे देवशझ्तिशाली भी थे। 


भ्रुपद को तबले पर भी चज्ञाते है किन्तु नामान्तर से। इसके |अतिरिक्त 
प्षपद के गायन में मुस्य पावज्ञ का ही वाद्य माना गया है । पस्ायज्ञ में श्ुपद का ठेका 
एव ऊुछ परन, रेला इत्यादि मे यहा लिखता ६-- 


ठेका भ्रुपद ( चौताल ) मात्रा १९, ताल ४, काल २, भाग ६ 
दोहा भुपद 


मात्रा द्वादशश भाग पट चार ताल हुये काल । 
आदि लघू इय, अन्त द्रुत, उय, धुरपद' वह ताल ॥ 


न ० || छ । |। 
हू २ ४६३ 3४५ ६ मस।ई& १० | ११ १२ 
चा धा।|द्वि ता | तिट थाई | ते | विद कता | गधि गिन 


यह मूल ठेका है इसके बजाने के कई एक प्रसार हे, उनमें से दो धार यहा और 
लिएता हैं--- 


ग्रफार चौताल १ 
न ७ ॥ ७० || 3 
ताग्रे। ति | किट घागे | हिट किट | धाणये दिन | नग तिट | गढि गिन्न 
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कम न ; 
मम डा बेड 
प्रकार २ 
न ० 5 ०... |] | 
| 
जा > | 
धिंई त्षथि | किट घीधी किट | तक घचुम ! किट गदि गिन 

















परन न्‌० १ 





»< | 
गद्गिन- धाणगेतिटद | गदिगिन लागेतिट | तकिटत काकिद 











] 
तिटकता गदिगिन 


० | 
तिदकता गदिदिन | तकिटत गनचाणे 











परन च० २ 


























म्र्र | 

धागेतिट गदिगिन | नागेतिट गदि्गिन | धाणेतिट तकतक 

० | | 

गद्गिन धागेतिदथ | तकिटत गनधाशे | विटकता गद्शिम 
परन न्‌० दे 

चाकिट तकिटत | काक्िट तब॒का | शुगा विटकता 








. परन न० ४ 

















न. ० | ] 
चाग चागे | दिता कध्या | कष्घग द्ति 
०] _ | 
तिटकता गद्गिन | घिकिंटत गनधारे | तिदकत ' गद्गिन 





न्स-लदद की दोषी! 


( ताल कहरवा ओर दादरा ) 
( शब्दकार ओर स्वस्कार--भ्रीयुत आर० एस० “शातिर” एम० ए० एल० टी० ) 

















यह डान्घ वड़ी सूवसूरती के साथ काम में लाया जा सकता है! । एक 
लडका वाबू बने ओर छ या आठ लड़के उसके वच्चे वनें। आधे आधे बाबू 
के दोनो ओर सामने की तरफ खड़े हों, ओर इस गाने को ग्राते समय डान्स 
करते रहे तथा भावों को साकेतिऊ रूप से भी प्रगट करते जाय, कभी लड़कों 
की नाचती हुई लाइन एक दूसरे के सामने को वढे ओर खूबसूरती से एक 
दूसरे को पार करके वाई तरफ वाले सीधी तरफ वालों की जगह पहुच जाये 
आर सीबी वरफ वाले वाई तरफ घालो की जगह आजाये ओर नाच जारी 
रखते हुए अपनी-अपनी जगद्द पर लोट जायें। नाच फरते समय अपने दोनों 
हाथों की चुटकियों में टोपी हाथ में लिये रहें ओर उसको वहुत हल्के इशारे 
से इस प्रकार ऊपर नीये करते रह कि कोई भद्दापन न आने पाये । तथा 
किसी को भी कोई हरकत असभ्य मालम न हो । कभी आपस में एक दूसरे 
का जोड़ा वाट ले और हाय से हाथ पकड़ऊर घय पैरों के प॑जों से पजे मिलारर 
मुद्द एक दूसरे के सामने रसते हुए चक्कर काटना शरू करें | कभी वादू को 
हाथ जोड़ कर नम्न भाव से प्रार्थना कर | कमी कुर्ते, टोपी, इत्यादि की तरफ 
इशारा करें । कभी यावी का चखो दाथ से चला कर दिसायें अ र पेर से 
घुघरू की आवाज़ ताल पर बरावर निकालते रहे! । गूरज इसी तरह अपने 
डॉस में अन्य घरकार की हृद्याक्रपक बातें उत्पन्न कर । लेकिन इस वात का 
खयाल रदे कि अैसा मौक़ा हो ओर जिस प्रकार की जनता हो, उसके सामने 
उसी प्रकारके मोशन्ल करने चाहिये। सवरदार ! सभ्यता हाथ से न जाने पाये । 
और ऊोई वात ज्ञुज्त्ताचीनी को पेठा न हो । हमने यद्द डान्स बड़ी सफलता 
क्रे साथ सरकिल पेज्यूफ़ेशन वीऊ में ( ८ दिसम्पर १६३७ को रात्री को ) 
लगभग छ हज़ार शिक्तित जनता के सामने कराया है। हमारा ऐसे डान्सों को 
प्रचलित फरने का अभिप्राय ही यह है झि हम।रे चच्चे सिनेमा ओर थ्येटर्स 
के नायों ऊे गनन्‍्दे २ मजसून भद्दे २ अश्लील इशारे वाजियों-पदन को थिरकाने 
मठकाने आदि-ले वर्चे । जहाँ तक हो सके ड्रिल के घटे में सीसी हुई वर्जिशें- 
(बदन के मुडने लुड़ने”) टान्स में काम में लायी जायें जिससे कि दोनों कलाओं 


|__ डिल ओर सद्ीत का मिलान हो । ॥ 











] 
॥ 








बज“ 





लड़क्रेः--वाबु मुझ खद्दर की टोपी मंगाय दो. [ * ८ 
मंगायदो ! मंगायदो ! मंगायदो !! बाबू मु्ू०****** 
टोपी मंगायदों | थोती मंगायदो ! 
वावू मुझे खद्दर का कुर्ता सिलायदो !! बाबू सुझे ० 
. चबाबु:-- टदई पे, कालर पे, चीजों विदेशी पे, है देखो केसी बहार ![ 
डुक्रेश--देशी में पहनू', जिदेशी न पहनू गा, खद्दर से होगा उद्धार 
वाबू मुझे खद्दर के कपड़े वनायदो !! बावू मुझे०* 
दोहा 
भारत मां का लाड़ला गांधी पूत, सपूत ! 
रख कर चरखा सामने बेठा काते खूत !. 
चावू मुझे छोटा सा चरखा दिलायदो !! चाबू मुझे०*** 


“(४-८ ्े 
' स्थाई ( ताल दादरा.) 
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अन्तरा ( दादरा ) 








न 6 ०4 छ भ८ | 

पथ प|न घपमप म।धप मगर सम ग|[रसर 
टा ई पे|कालर पै|चीजों वि|दे शी पे।है दे सो -केसी थ 
मेज कि इन्हीं स्थरों पर वजादये 'दिशी" ४“ * में उद्धार 


फिर इसके वाद “वाप मुर्के खददर के कपड़े बनाय दो” 
हा $ 5$|६ & र | इस गाने के सय से पहिले बोल _“वापू मुझे सद्दर की 
8 डोपी मगायदो” की तरह वजाइये । 


. 7: :- दोहा कं 
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(फिर “भारत मां का लाइला”-वजाइये, लेकिन अबकी बार यह डुकड़ा 
("झा55555555555 >गमपधघपमगरखे-- -” ) 


से चजाइपे बल्कि इसकी जगह आएे का टुकंडे। यू' शुरू कर दीजिये > 
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- यहां पर गाना खत्म हुआ, इसके वाद आप अगर कर सके तो गांधी- का चर्खा 
लड़कों से कतवा सकते हैं। लड़के हाथ के इशारे से चर्त्ना कातते रहे ओर साथ ही 
साथ यह वोल कद्दते रहें।.... #.. - . 








का | 


भू थे भम - श र गे +-+ से +-> रे - ग॑ - भू -.<- ।; 


वे 5 ठा 5 फा 5 ते 5.सू 5 5 5 ६.5 त- 5.(कहरवा) 

अप अब न 5 पा ह जात 

नोट--इस गाने की स्थाई, बजाने वालों की आसानी के लिये, दम॑ने दादरे में लिख 
दी है, लेकिन कहरवे में ज्यादा खूबसूरत रहेगी | आपको इसके लिये कुछ नहीं 
करना है । आप अपना हारमोनियम शुरू कर-दीजिये ओर अपने तवल्ले वाले 
से 'कहरवा! वजवाइये |आप देखगे कि आपकी ड'गलियां खुद बखुद्‌ 


कहरवे की ताल पर नाचने लगंगी | 





जज है नि ि्ििकरफ---- ता 55नजकफकसअबफसकफफफसस क्‍क्स सकक्‍कक्‍कककनइॉपॉुस्‍२स्‍्रसरञइपं£डब बन... 

यह नाच लड़कियों के काम सें भी आ सकता है ।. उनकी आवश्यकतानसार 
गाने में इस प्रकार परिवतन किया जाता है| यह गाना भी उसी तर्जपर बजेगा, 
आगे के पृष्ठ पर देखियेः-... 


छहकियाँ के लिये. 


लड़कियाँ--अम्मा मुझे! खददर की साड़ी मगायदे। ) 

मंगायदे ! मगायदे ! मंगायदे |!) अम्मा ”” ४४ ४7 

साड़ी मंगायदे ! वाडी मंगायदे ' न 

अम्मा मुझे सदर फा अम्पर सिलायडों !! अम्मा ** 
अ्म्मा--- मसमल पे, रेशम पे, चीज़ों विदेशी पे है, ठेखो कसी बहार ! 
लड़कियाँ -देशी मे पहनें, विदेशी न पहनूँगी भारत का होगा उद्धार ! 
अम्मा मुझे सहर के कपड़े वनायदे। || अस्मा * ४ 
भारत मा का लाइला गाधी, पूत सपूत | 
रस कर चरया सामने वेठा काते खत ! 
अम्मा मुझे छोटा सा चरणा दिलायठेा [ अम्मा" 


-- ७0-- 


जुज़्ह्ड 


तमन्‍नाये घिली है! वन्दये ईमान वचन जाऊें।॥ 
पहनकर जामये इन्स।नियत इन्सान वन जाऊें ॥ 
मिला दू' खाक़ में यू' साफ कि एक जानयन जाऊँ। 
आये काम इन्ला के वो शै भगवान वन जाऊँ॥ 
[जो[हऊ वाले हैं घो हर घक्त हक पर जान देते हैं । मः 


किसी का दो भत्रा मुकसे अगर तो जान वन जाऊं॥ 
किसा तेरा पसीना ये नहीं, दे खून के क़तरे ॥ गे 


हर एक मिटद्दी का लर्स कह रहा दै धान वन जाऊं ॥ 
नहीं देखे हैं बालक आसमाने हिन्द मात्रा के । 


हि इरणुक मासूम की दसरत है रन में घान चन जाऊं ॥ 
इमें भी शोंक दो ऐसा कि काघे पर घर रापा । 


किसानों फी तरद् में भी किसा भगवान वन जाऊं॥ 
गरीबी के दग्गीचे में शज़्र हों दद उल्फत फे ॥ 
रहे आगोश दिलवर में गुलों सी शान चन जाऊं ॥ 
दी अपनी मिटाड़ो “शेस पीरू” उनके कदमों पर | 
भगत चनज़ाऊं भगती से तो में इन्सान वन जाऊं ॥: 
+>शेसत पीरू नियारिया। * 
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श्री० पं+ रघुनाथसदाय शातिर 
. एम, ए. एल. टी. 
इस अड में 'डान्स खदर की टोपी' 
प्रकाशित हुआ है उसके स्वरकार 
| शोर शब्दकार आपडही दें । डी.एन, 
हाईस्कूल मेरठ के आप स्यृज़िक 
इंचाज हैं। “सड़ीत” से आपको 
हैं. विशेष प्रेम है। अभी हाल दवी में 
है. आपने “सरस सड़ीत" नाम की 
पक पुस्तक भी तेयार करके 


प्रकाशित कराई है। 
222 2228 2 0/228/2228/22228:2 
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श्रीयुत पं० चिरंजीवलाल “जिज्ञास  - 
“शुद्भर संगीत विद्यालय” लाहोर के आप भिन्‍्सपल ह। 
० 6 कप आर 
संगीत में आपने यथेष्ट उन्नति की ह,इस अड्ढ में आपकी 
स्वरलिपि “मालकोप” पृष्ठ १४७४ पर देखिये। 
ध््य्व्प्य्य्प्य्ब्ष्प्ब्स्स्त्स्य््व्य्व्प्यब्व्यदष्टच्यदस्डदप्टदजवस्जदालदच्टवडदच्ट व 
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आल, &# का क० 
स्गातं हि 














हा श्रीयुत घृ० बि० मोफाशी-मोरगांव 
4. आपकी एक स्वरलिपि “राग-मैरव” इस 
। ५ दशिशेपाडू में १०७ पृष्ठ पर देखिये । 
५ ४ ; ईँ; ह 
|] हे 
हे ; ग्र 
की ड 
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गायरू-नागसऊ श्री० रघुनच्दन का 
आपकी स्परलियि गगमाला” दुख अर में 
पृष्ठ १4८ पर प्रकाशित हुई है। 
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... छुबरी-बोड़ बारंग 


( तीन ताल, मात्रा १६ ) 
.-* - शब्दकारं अज्ञात! स्व॒स्कर्ती श्रीमती भद्द चन्द्रकला एम, राव 


नहिं मानत श्याम मोसे करत अटक | 
ः. मग में मोरी मटुकी पटक द्धि गटक सटक गयो नंद ने निकट | 
जुर्नार झटक कछु अटपट बोले, डक्क कांक घू घट पट खोले । 
हिये में कसक मटवर की लटक ॥ नहिं० ॥ 
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649. फ्ि स््क रस स्प्ीः 3 तुछ हुए' ञ्ँ 
>कुंगात खाकर? से सम संतुछ हुए है 
हि ह ( सम्मति न० २४ ) - 
अ्रीयुत्‌ गे जी खादर सप्रेम नमस्कार !... है 
आपने “सद्गीव सागर” प्रकाशित करके सद्बीत जगत में दतचल 
मचा दी है। ज्ञो सद्रीतज्ञ लायो सुशामद एवम्‌ पैसा से ज्ञो बातें नहीं 
».. बतलाते थे चद दस अन्य हाए सहज दी मे भात हो सझती हें। इस पन्य 
दा छोटे सद्दीतप्रमी से लेकर सद्ीताचा् नऊ शिक्षा ऋहण रर सफते दें 
हम आपझो इसके प्रकाशन पर द्वार्दिझ धन्यवाद दते दे। 
--सद्डीत कलाकार मा० नन्दलाल शर्मा चिशारद, खाचरोद | 
- ४ # समाप्त & न 


“मेरी कहानी ..... - +ज्"-/्-ूर्््ः्छ 


गव से भागती हुई कच्ची सड़क, संड्क केशकिनारे ईट,का खेड़ा खेंड़े में कुछ 
- समय काटने के लिए पचारने वाल महात्मा जी, में एक फुमीदांर को बेटा, जिसके 
: शरीर में प्रमेह ओर जरियान ऐसे रोंग का घुन, कास्तिददीन-चेहरा,- पीला मुह-्यहीं 
से णक सच्ची कहानी शुरू होती है | हजारों रुपया वरबाद कर चका था मेंदुए फ़ायदे 
: के नाम पर “मज् वढ़ता ही गया, ज्यों-ज़्यों दबा होती रही” अन्धा स्वाथ, वावली 
गरज़, में महत्मा जी के दशनों के लिए बिवश हुआः- 
' दिचारों की शद्धता संसार की सब से वड़ी आओपषधि है-झूना देखकर वाबाजों 
' जे मेरे हृदय में वी सी छुभोदी-किन्तु एकवार शिकार हो जाने पर रोग के लिदाज 
: और प्रतिक्रियाबादी दवा की जरूरत पड़ती है'“अब झुझूसे न रहांगया । आपेशमें मेने 
' उनके चरण पकड़ लिये 'स्वामिन, सुझे बचाइये' अच्छा, तो वादा करो कि जो प्रयोग 
" तुम्हे वतलाऊं उसे घर २ प्रचार कर दोणे,ताकि छुखी जनोंको शान्ति ओर खुख मिलते [ 
- मित्रो ! उसी प्रयोग के सेवन से मैं केवल २० दिलों में ही , बिलकुल तंन्दुरुरुत होगया 
ओर आज तक किरोग्य हूं। परमात्मा की दया से तोन पुत्र हंए-5ु५ खेल खा रहे हैं । 
पाठकों | लगातार बीस साल से उत्तरी भमासत के कोने २ में निम्न प्रयोग 
वराश सोगियों को भी प्राण फूक रहा है। अपने छुछ दक्षिण भारतीय बन्‍्छुओं के 
( अचछुरोध से अपना कर्तव्य समझ कर इसे “संगीत” के पाठकों की ऊंट कर रहा 8 । 
 कपा कर छुस्खे को देख ओर विश्वास कर कि आज कल अनेक भू ठे प्रयोगों की 
तरह यह मन गढ़न्त घटना के आधार पर नहीं है, इसमें किसी विषेली ओर फूकसे 
शोधने वाली निरूष्ट औषधि नहीं मिली है ओर इसका वनाना बिल्कुल आसान है 
केवल थोड़ा घ्यान से ही यह चमत्कारी ऋषि प्रदच बाजीकरण आपके घर पंर वन 
सकता है । अगर कुछ अड़्चन पड़े तो हमसे जवाबी पत्र डाल कर सलाड लेल। 
योग-असली जतिफक्तनला च्झूण ५ तोला, अखली खसूय्यतापी शिलाज्ञीत शेी। तोला, 
अखली दग-भस्म ६ माशा, असली रूय्यछाप केशर ६ माशा, असली अकरकरा « 
भाशा, असली नेपाली रूस्तूरी ६ र्ती, इन सच ओषधियों को कूट छानकर खरल में 
डाल कर ऊपर से शीवल चीनी का तेल २० बूंद मिलावे । इसके बाद ताज़ी ब्रास्ही 
बूटी के अके में बारह घन्‍्टा घोट कर भरबेरी के बेर के दराइर गोलियां बना कर 
' छाया सें खुखा लें। बस, ओपधि तैयार हो गई। सेचन बिधि-णुक गोली प्रातः एक 
गोली साथकाल गाय के पवभर दूध में एक तोला शवकर मिलाकर सेवन करें । यह 
ओपषधि वीय का पतलाएन, वीसो प्रकार के प्रमेह, पेशाव के साथ चूने की तरह बीयें. 
का जाना, पाखाने के समय चातु का जाना, स्वप्नदोष खुजाक, झुस्ती, कमजोरी, 
नामी; जवानी में चुढ़ापे की सी हालत हो जाना, असली ताकत की कर्मी, स्मरणशक्ति. 


कमजोर पड़ जाना वगैरह दूर करके अत्यन्त ताकत देती है ओर नस-मस में नवजीवन 
का संचार करती है । ; 


यदि-आप्र इस दूवा[ को न बना खक.तो क्रिया-विधि से , नी ८० गोली पूरी 
: खूराक ४० विन की ४) में नीचे पते.से मंगाले। डाक ख्च माफ़ । , | 
बा० श्यामज्ाल रईस, प्रेमबटी आफिस नं० ४१४ कंचोसी बांजार, 
० - - 7:75 :+ .: +.. जिला इटावा यू० पी० 
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सिन् संचारक- 
कील है. द्ाचासव । 

छुवा, शक्ति, स्फ़र्ति वर्धक गुण 
क्रिया तथा रवाद में अन्य चाज़ारू 
द्राक्नासवों से भरे से है । ६४ 

समाचार पत्रों द्वारा प्रशसित । 

प्र  दद़ गजकेसरी । 
शक्तिददीन, डुबले पतले, बच्चों | हर घकार के दाद फो विना जलन 


फो मोटा, ताऊतबर बनाने वाली | ओर तकलीफ के फायदा फरने बाली 
मीठी दवा | की० ॥|) दवा | फी० )) 


कफ, खासी, टेजा, दमा, शल, 
ग्रहणी, अतिसार, शआरादि रोगों की 
अनुपान रदित दवा, कीमत ॥) आना 


छः्छ्जल्व्ख्ज 5७ गा ब््ह्ख्ज का प्ल्ख्््जे 
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” दातों को सफेद और चमकीले रखने के लिये । 
| छूब्ल-खुत्का! | 


( (१६९० ) | 


इसके देनिऊ व्यवद्दार से दात मोती के समान सफ़ेद ओर चमकीले | 


द्वोजाते हि । यद्द दातो को दन्‍्त रोगो से सुरक्षित तथा मुद्द को खुबाखित 
रखता है । 


अपने स्थानीय हमारे एजेंट से खरीदिये । 


0 डाबर (डा० एस० के० बम्मन ) लि 


५ -. विभाग नं० ६ पोष्ट बक्स ५४७, कलकत्ता । 
ह्थन्य्ज्ह्जहब्जह:न्त्ह जम ह्जिह्य्ल्ञजश्््2 


फ 
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सुरीली आवाज- बनाने के लिये !. 


7८ड्फटप्ट 
:“०“्यथ्र 
43 //८/५४/2९३/2/५२/। 


तेलताक्षण, रूच्त मसल वातलंच विषजयेत्‌॥ 
--महात्मा-सेल 

यह थोग करठ के स्वर को वीणा की भांति 
सुन्दर बना देता है। साधारण बातचीत में भी 
मधुर आवाज़ निकलेगी। एक गोली सोते समय 
मुह में डालकर सो जाइये, २४ घंटे तक स्वर 
बहुत ही उत्तम रहेगा। ३२ गोली का सूल्य 
१) डाक खच अलग । 


पता--आंयुरवेदज्ञ एमएस, शर्मा बेथरत्न 
हाथरस । 


रुंगीत प्रेमियों को शुभ सन्देश! 


यदि आप घर बेठे सज्भीत का विशेष ज्ञान 
.. . प्राप्त करना चाहते हैं तो-- 
श्रीतानसेन कार्यालय लश्कर (गवालियर) 
से अवश्य पत्र व्यवहार करिये |.आप अबर्प 
समय में ही सदज्जीत के एक अच्छे शाता बन 
'जाबेंगे। यह हमारा शरतिया दावा है। आपका 
पत्र - आने पर हम अपने यहां की सद्गीतो- 
'पयोगी अमसूब्य पुस्तकों के नमूने मुफ्त भेंट 
करगे। ु 
पता-- 


मेनेजर श्री तानसेन कार्यालय,. 


. लश्कर ( गवालियर ) 





-च॑->कलकत्ता सेंब->- 
आम सड्जीत-शिक्षा प्रांधि के लिये 
“अकाश संद्रीतालय 


को याद रखिये। ३१ नम्बर चड़तस्ला स्ट्रीट . 


कलकत्ता । 


प्राकृपतित्वंचवालानां, वीणा वाद्य' सप्र स्वरम । 


०) इनाम 

असखश्चयजनक शक्ति वाला सिद्ध यन्त्र । 

(१) वंशीकरण यन्त्र-इस यन्त्र के प्रभाव 
से कैसी ही कठोर हृदय जो आपसे बीलने- में 
भी-घणा करती हो, आपकी आज्ञाकारणी हो 
जायगी। इससे स्त्री पुरुष, दोस्त, दुश्मन, भी 
वशीभूत होते हैं। मूल्य चांदी का २॥) 

(२) लक्ष्मी यन्त्र-इससे बुरे भहों दा नाश 
होकर देकारों को, नोकरी, नोकरी वालों को 
तरक्की, व्यापार में लाभ, लोटरी इत्यादिं:में 
सफलता प्राप्त होकर भग्यदय होता है। 
मूल्य चांदी का २॥) 


ये यन्त्र शास्रोक्त ओर परीक्षित हैं, इन 
यन्‍्त्रों से कार्य शीघ्र पूंण होते हैं । मंगा कर 
लाभ उठावें । झूठा सावित करने -पर 
४०) इनाम । 


पं० सदानन्दराम न० ४ वारशलीगज़-(गया 


“सद्ीत-परीक्षा' 
अखिल भारतीय सद्जीत महामणडल-विया 
पीठ, मुरादाबाद यू० पो० द्वारा प्रति चष ता० 


२४ दिसम्बर ओर २५ जून को- सज्ञीत रत्न 


सद्जीत भूपण, सड्ीत प्रभा कर परीक्षाय होती 
हैं। इस संस्था के परीक्षाचाय-ग्वा लियर,ने पुल 
काशी, पूना,वम्बई, जयपुर,काठियाड़ आदि 
घुरन्धर सड़ीताचाय, वीणाकार, सवह्ााचाये, 
आयुवेदाचाय ओर साहित्याचारयंगरण हैं। उंप- 
यु क्व तीनों परीक्षायं गवर्नभेन्ट आफ़ इण्डिया 
से रजिएड है, अतः कोई सज्जन बिना उक्त 


संस्था से सनद्‌ प्राप्त किये अपने नाम के साथ 


उक्त उपाधियों को न लिख नहीं तो नियमानु- 
सार दरड के भागी होंगे। जिन परीक्षार्थियों 
का कोर्स तेयार होजाय वे दो मास पूच ही अपना 
परीक्षाफा मं शोर परीक्षाफीस १०), २०) ३०) 
रुपये, अपने चित्र सहित उक्क खंस्था के पत्तेपर 
भेजदे । तीनों परीक्षाओं की पुस्तक केवल आठ 


-रुपयेमें मंगाकर परीक्षा की तेयारी कीजिए क्‍यों ' 


कि इस संस्था में बाहर की पुस्तक नियत नहीं 
पुस्तकोंके आडरके साथ चोथाई कीमत भेजिए, 


नियमावली के लियें।) के टिकट सेजिए | 
निवेदक--रामसेब्रक शर्मोपाध्याय प्रधान 


हि दा हजारों महातुभाषों द्वारा 30% ३ 
[८9] «&_€७ ट्टः 

भाख सरकार से. कीये संजीकन सतत. आपस 

ये संजीवन सत तीन दिन के भीतर ही अपना गुण दियाता है पेशावकी बीमारियों 
क्रो हटा कर दस्त साफ़ करता है सब प्रकार फा दवे पीड़ौ तथा गिरते हुए घातु को रोफृता है 
पानी के समान पतले वीर्य को एक दम गाढा कर देवादे। मेद् प्रमेह (गनोरिया खुज्ाफ) रोगों 
को यद्द चर्ण जढ़ से खो देता दे वदा शरीर को वरूवान करके स्मरण शर्क्धि को दढाता दे यह 
स्वप्नरोप धातु छीणता, स्मरण भाच से ही पतन, पेशाब के साथ घाठ, अधिक विलासिता 
के कारण फमर मे दृढे, कमजोरी के फारण हाथ पेरों का कापना, चक्कर आना, आों के 
आगे घिनगारिया निकलना, क्लेजे का घड़फना, नशमेद हो जाना इस्यादिरोगों को दुर कर 
रक्त शुद्ध करता हे शोर भूस की शक्ति तथा वजन को बढ़ाता है जिससे शरीर वजञ्ञ के समान 
मजबूत हो जाता दे जिन में पुस्पत्व न दो उनमें पुरुपत्व प्राप्त करा कर उनके चीये को गाढ़ा 
ओर गरभे घारण करो के योग्य चना डेता है | पूर्ण डि० की कीमत २॥०) दो रुपया दसआ० 
डार छ० माकझ् ४ ठ० एक साथ लेने पर एक इनाम | 

रुपबिलास ( रजिस्टर्ड )-डुनिया मे मणहर हे । इसके लगाने से छेचक, काले-फालि 
दाग, मुद्दासे,कार, फुन्सी, खुघ्फी,वदरोनकी ऊर्रिया ०्गेरद चहुत जल्द आराम होती हैं. थोड़े 
ही रोज के लगाने से मलिन मुझ चन्द्रमा के समान चमज़्दार दो फर शुलायी छुटा चेहरे पर 
दमफ्ने लगती है कैस्सटी वदखरत वदरोनक महुप्य दयों न हो इसके रूगाते ही चेहरा कमल 
के फ़ूल सा खिल उठेगा मगर आप अपना चेहरा खुबसूरत बनाना चाहते है तो रूपप्रिज्ञास 
को परीद्ने से परी न परजिये यह रूपविलास स्री ओर पुरुष दोनों का दिल खुश करने 
चाला है इसकी झुशचू भी इतनी प्यारी है कि तवियत को मस्त कर ढेती है। कीमत फी डि० 
श॥र) एक रुपया दल आना डा० ख० साफ । 


नारी सक्लीपन-ओरतों के घातुक्णीण प्रद्र होने से संतान नहीं ओर सफेद और लाल 
पानी का फिलाद पता रहता है महीना ठीक सयय पर न होने से शिर में दद, शरीर म॑ पीड़ा, 
कमर ओर रीड में दे, हथेली ओर पेर के तलुओ में भुनकुताइट दनो रहती दे इस दवा के' 
सेवन से वरयूपी ताऊत आ जाती है ओर सभी शिकायतें दुर हो जाती है । कीमत फी शीशी 
शा) डा० प० माफ । का 

कणठ पपीहा-ज्ञिखका गला पिगड़ गया हो, गानेके वक्त आवाज फट जादी हो, ऊंची 
टीप न लगती हो, शआ्रवाज मोटी भारी निजलती हो तो इस दवा के खाते ही मीठी रखभरी 
खुरीली रलीली मचमोहनी पपोद्या के समान आवाज हो जाती है जैसे ापाज्ञ इंद्र कीसभा में 
गाने बाले की होती है। गानेवाले शोकीनों फो ज़रूर मगानी चाहिए.। कथा भागवत बाचने 
बाले पड़ित, विद्यार्यी, भजन मडली, नाटर, रामलोला, रासलीला, आरदा, रामायण, थिये- 
टरचालो को हम्नेशा पास रपनी चाहिये। कीमत फी शीशी शा) म० फीस #) 


« पेज्मण धारा ( रजिस्टर्ड )-इसकी २-३ यू द साने से अजीणे बद्हज्ममी पेटफ़ूलना/ 
इव करना, पायादा साफ न दोना, चायुगोा, शूल, ऐंठन, अपच,[पेचिस, मरोड़, आँब, खून 
मिला दस्द होगा, हैजे थी बीमारी, गरमी के पतले दुसुत, जी मिचलाना, उल्ठी होना, पेट में 
गडगड़ाहइट व भारी रहना घ यटी डकार आना आदि कुल वीमारिया तुरन्त आएरम दोती हें 
छ्परण धारा अचानऊ छोने वाली कठिन वीमारियों में जादू का काम करता है इसे हमेशा 


शा रखना चादिए। की० फी शी० ॥) ३ का दाम शेर) छ का शा) डा० स० अलग वजन 
( ४॥) डा० खस० माफ । 


म्गाने जे > कंचौसी 
गन का पता-बेथरत्न सत्यदेव जी, रूपविलास फस्पनी न० ४२४ कंचोखी , इटावा यू पी 


भरे 


7 कारों मुह एक ही बात, फायदा न करे तो दास वापिस |. 
प्रमेह को 2० 7दन में जहु से खाने बाला 


अपूब ताकत की दवा 
कामना -।वलास बढ़ा ४४ 


प्रिय मित्र! हम आपको सबसे पहिले बतलाना आवश्यक समभते हैं कि--- क्‍ 
के बाय रोग किस ? कारण से होजाते हे । 
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और क्या क्‍या लक्षण सिलते हों तो वीर्य का रोग सम- | 
भता चाहिये। अर्थोत्त्‌ वाल-विवाह १४-१४ वर्ष की अवस्था । 
सें गृंहस्थी के सुख (मैथुन ) में लगजाने से, ज्यादा म्ञी $ 
प्रसज्ञ करने से हाथ की रगड़ से, हमेशा स्री की याद करने | द 
से, इन्द्रिय को गोर से देखने से, तथा हंस्त क्रिया ज्यादा 
शोक चिन्ता इत्यादि के करने से बीये राग हो जाते हैं। 
तन्दुरुस्त आदमियों का वीय घी की तरह नसों में जमा. 
हुआ होता है. इसलिए मामूली बातों से नीचे को नहीं । 
सरकता और जिसके धातु में ऊपर लिखे कारणों में से जरा । 
भी गर्मी पहुँच जाती है तो वह पिघल कर पानी सा पततल्रा । 
होकर हमेशा नीचे की तरफ चलना करता है। ! 
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कड़े तरह सं वाय॑ ड्रानद्रय का राह 7नकलता है 


। - सब का एक ही किस्म से नहीं निकलता.। किसी का तो पेशाब के साथ किसी का खप्न में किसी ! 


का बिना जाने किसीका दस्त जाते समय निकलता है, पाखानेके समय जरा जोर लगाया तो छोटे २ बीर्य । 
है कतरे निकज्ञ आते हैं और किसी का बंहुत पतला होता है उसका पेशाब के साथ निकल जाता है। । 
उसकी पहिचान यही है कि इन्द्री के मुहरा पर चिकनाहट हो जाती है या तार से ल्ञटकते ! 
' (जर आते हैं | रात में खप्न देखते * बहुत जल्द बीय निकल पड़ता है तभी आदमी जाग कर अफसोस । 
*रता हुआ रह जाता हे किसी को स्तन भी नहीं होता बल्कि बिना जाने गिर जाता है किसी का पसीने 
; साथ २ निकलता है उसकी देह में ओर मुह में दूसरे आदमियों की बनिस्बत ज्यादा गन्ध आती है 
िवलमअधकमककामाधक मय सभा कक पका ऊ ७५३ फर पक मऊ भकाल्‍ भार कमरा पध मऊ भा न कवशभ भा छाक पाना भरकर भा थकान न भाव ३७ ककाबभाल लगाकर, 


पु 
३ 
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| हा ३3 
ह ह । 


